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Capacidad de Asombro, Expresion Poética, y
Vinculo Afectivo en la Escuela

Fernando Castro Fuentes

Resumen

Se trata de una reflexion del autor, hecha a partir de una experiencia docente que consistié
¢en la realizacion de talleres de ercacion poética realizados durante varios afios en cscuclas
v jardines infantiles de la Region Mectropolitana y que, a través de la implementacion de
nucvos proyectos, sc estan desarrollando en la actualidad ¢n otras zonas del pais.

El presente ensayo plantea que la expresion poctica de nifios y nifas, construida
aprovechando su capacidad de asombro y a partir de la riqueza connotativa del lenguaje,
implica una cxpansion del mundo y un enriqueeimicnto de sus significados. favoreciendo
la vinculacion afeetiva a ¢l

Establece también la semejanza existente entre ¢l lenguaje poético y el lenguaje infantil.
Pone asimismo de manificsto la gran importancia que reviste, desde el punto de vista
del desarrollo afectivo del infante. ¢l trabajo pedagdgico con pocsia. refrendado por
oxperienctas llevadas a cabo.

Palabras claves: Capacidad de asombro — Expresion poctica  Vinculo afectivo

Summary

It 1s about a reflection of the author, done from an educational experience that consisted
af'the carrying out of workshop of poctics creation made during several years in schools
and kindergarten of the Metropolitan Region and that through the implementation of new
arojects, 1s developing, at the present time, in other zones of the country.
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The present test raises that the pocetics expression of children, constructed taking advantage
of'its capacity of astonishment and from the wealth of the fanguage. 1o involve an expansion
of the world and an enrichment of its meaning, favoring the tic affective to him.

It also cstablishes the existing similarity between the poctic language and the child
language. This declare as well the great importance that means. from the point of view of
the affective development of the infant, the pedagogical work with poetry, authenticated
by carried out experiences.

Key words: Capacity of astonishiment - Poetics expression - Tie affective.
i A ¥z )

Poesia para una Escuela Reencantada

La escucla encantada cs, seguramente, ¢l sucno de todo nifo o nina. Un
espacio rcal y magico que les haga significado, que sientan como parte de cllos
mismos y desde el cual se puedan expresar, acogidos., scguros y comprendidos.
Eso senti que sucedio cuando en un Iejano aniversario de la muerte de Neruda,
en un colegio de Santiago, se nos ocurrid rccoger ¢n un canasto “‘encantado”
los poemas de los nifios y ninas, los rebrotes, como se los [lamo. Fucron varias
decenas de poemas los que llenaron el canasto. Se me produjo el asombro por
lo que, tal vez desde siempre, estaba alli, en csos nifios que s6lo habia visto
saltando y corriendo tras una pelota en los recreos. Aparccieron, con mas nitidez
que nunca, sus verdaderas vinculaciones y afectos, también sus alegrias, sus
solcdades y la enormidad de su capacidad creativa. Algunos pocmas fueron
expresiones individuales, otros, poemas colectivos que aludian a aquello que los
asombraba: la flor, ¢l agua, sus mascotas mds queridas, ¢l otono, la primavera,
su soledad, el canto de los pajaros. la sonrisa, fugaces momentos atrapados
como ¢n un haicu:

La mariposa

Es una flor blanca,

una mariposa.

Se fuga, se arranca
volando de rosa en rosa,
de jazmin en jazmin,

va la mariposa volando
por todo ¢l jardin.

Susana Anicte Munoz Y.

|1 afios.

Para otro cs la liegada del otofio lo que lo asombra:
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Ha llegado el otono.

El verano se cambi6 de camisa.
Las hojas amarillas bailan,
Y dan vuclta

El cielo oscuro,

Las nubcs llorosas.

Todo esto senala

Quc ha llegado ¢l otono.
iQu¢ triste es ¢l otofio!
Inseguro y desanimado
Dudoso y timido.

No llora, no canta,

No rie, no baila. ..

Asi ¢s ¢l otono,

Una camisa madura.

Alejandro Llanos Schele.

11 anos.

Los pocmas colectivos fueron realizados recopilando las expresiones de
los nifios y nifias en relacion a un motivo central. Esto pas6 con “la sonrisa” ¢n
un Quinto afo de¢ cnsefanza basica:

La sonrisa

La sonrisa ¢s como una lluvia en el desierto.

Como el almuerzo para un pobre.

Como una ldgrima de alegria.

Como un virus que nos ataca cuando estamos tristes.
Como un nuevo hermano.

Como una calcomania que sc pega cn fa boca.
Como un vicio para olvidar la tristeza.

Como una corona invisible, imposible de¢ sacar.
Como la felicidad de conocer a una persona nucva.
Como un payaso que alegra ¢l circo.

Como la primavera legando a cada nifio,

a cada mariposa y a cada flor.

Como saber que alguicn existe.

Como la vida para el hombre.

Como una gaviota recién liberada de las rejas

de un zoologico.

Como cl ciclo liberado del smog de la ciudad.

Como ¢l rostro de un nifio pobre contento con un camioncito
sucio y humilde.

Como un ave que ha encontrado su mdo.
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Como una flor de siete colores.

Como la paz, la verdad y la vida.

Como ganar un partido de futbol.

Como comersc ¢l plato preferido de uno.

Como regar un arbolito nucvo.

Como ¢l ojo dc un gato ¢n la noche.

Como un globo sin ducho.

Como un pdjaro terminando su nido.

Como un amigo que recién llega.

Como terminar algo que ha costado hacer en mucho ticmpo.
Como un repartidor de felicidad.

Como un ¢jecutivo que le han subido ¢l sucldo.
Como una bicnvenida.

Como un alma renaciente.

La sonrisa sicmpre nace y muere simultancamente.

Quinto Caracolcs.

10y 11 anos.

En ¢l mismo colegio de la experiencia anterior, s¢ realizo otra con poesia
que dio por resultado cl libro “Neruda pregunta, los nifios responden™. Fueron
las respuestas de los nifios y nifas al Libro de las Preguntas de Neruda, que
sc¢ realizaron mediante un trabajo pedagogico de la profesora Victoria Castro.
Este trabajo fue un proceso de dos afios en que los nifios fueron desarrollando
su capacidad de jugar con las palabras y concctarse con su potencialidad de
respucsta magica y espontanca.

Con ¢l correr de los anos me he logrado contactar con otras expericncias
con pocsia cn realidades cducacionales diversas, especialmente aprovechando
los proyectos pedagdgicos de Aprendizaje Cultural Activo, cuyo inspirador cs
Vicente Ortiz. Es asi como me he continuado asombrando con las creaciones
pocticas infantiles de nifos y nifias de La Legua, Lampa. La Granja y otras
comunas de Santtago. En todas estas experiencias he podido constatar el tre-
mendo cfecto que produce en los nifios la posibilidad de crear poctizando, csto
es, la ampliacién de su capacidad de connotar, de hacer sentido, de vincularse
afectivamente al mundo, de gozar ladicamente con las palabras.

Como un intento de explicar este hecho constatado en tantas experiencias
pedagogicas, me he propucsto la siguiente reflexion.

Expresion Poética y Vinculo Afectivo

“La poesia es conocimicnto, salvacion. poder, abandono. Opceracion ca-
paz de cambiar al mundo, la actividad poética ¢s revolucionaria por naturaleza;
¢cjercicio espiritual, es un método de liberacion interior... revela este mundo;
crea otro. Pan de los elegidos, alimento maldito. Aisla, une. Invitacion al viaje,
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regreso a la tierra natal.”™ Octavio Paz, en “El Arco y la Lira”, cnuncia una

cascada de definiciones metaforicas de lo que es la poesia, en un intento por
tluminar sobre su significado. Ni siquicra asi logra defimirla pues, al parccer, s¢
trata de un concepto de fronteras movibles, que se escurre de cualquicr intento
de ser atrapado en un limite conceptual. Gustavo Adolfo Bécquer no la define
tampoco, solo advierte su presencia:

*;Qu¢ cs poesia?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul.

iQué cs poesial /Y ti me lo preguntas?
Poesia eres tu”

Es la omnipresencia de la poesia en ¢l universo de significaciones que cl
hombre ha creado, lo que aparcce como una certidumbre. Ella existe en todo lo
que toca cl espiritu humano, otorgando sentidos. Estd presente en la mirada al
mundo y es tambien la concepeidn profunda que de ¢l tenemos. Emerge desde
las cosas que nos rodean y, a la vez, surge de nosotros mismos. Nos hallamos
inmersos cn clla, pero también nos invade desde adentro.

La poesia -**vision, musica, simbolo...pura ¢ impura, sagrada y maldita,
popular y minoritaria, colectiva y personal, desnuda y vestida, hablada, pintada,
escerita”- Y se manifiesta a través de modos expresivos diferentes,™ ticne diferen-
22~ lenguajes, pero cs poesia. Decimos que una construceion tiene poesia, que
la hay cn un cuadro, en un canto, en un film, en una ccrdmica popular, cn una
narracion, ¢n una danza. En fin, en todo lo que miramos con animo de “sentir
profundo”. También a veces la echamos de menos en acciones y cosas. Deci-
mos que un gesto carece de poesia o que una pintura, una pelicula o cualquicra
construccion humana no la posee, cuando al pararnos frente a estas obras, cllas
no nos provocan la ecmocion de lo bello.

Ver ¢l mundo con ojo poctico cs una realidad instalada en nosotros,
desde los inicios de lo humano. Es ¢l intento de comprender, de significar, de
nombrar, de contactar, de maravillarse y trascender. Los mitos poéticos estin
en la base misma de las culturas y los pucblos, reflejando a estas culturas y
también forjando a sus pueblos. Pucblos y culturas han sido creados desde los
mitos -jcsos relatos coloridos y potentes!- que los justifican y les dan un lugar
en la historia humana. Pueblos que se afirman y engrandecen, primero, ante sus
propios 0jos, y lucgo, ante los ojos de aquellos que nunca los conocieron por
haberse distanciado en ¢l tiempo. En csas narraciones miticas, en esas pinturas
rupestres, en csas danzas atavicas hay pocesia, porque el hombre les otorgd
significados y las convirtié en medios expresivos.

Paz. Octavio. "F1 Arco v la Lira . Fondo de Cultura licondmica. México. [998. Pdg. 13,
Op. Cit. Pag. 13,

120 la obra citada, Oclavio Paz hace la distineidn entre poesia y poema. aclarando que lo poético existe en
estado amorto y se plasma en un producto humano: cuadro, cancion, wragedia, poema. Op. Cit. Pag. 14,
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Los hombres no pueden existir sin concebir significados o sin tener la
posibilidad de buscarlos. La pocsia estd constituida por los hallazgos logrados
¢n csa busqueda que nunca termina.

La pocsia también aparcce en la vida de los individuos, desde ¢l inicio
de su individual existencia. Los nifios y nifias perciben ¢l mundo con significa-
clones magicas. Proyectan esos sentires en las cosas, las animan, las aman y las
odian, las descan y las temen. Ven en los objetos que los rodean, connotaciones
multiples que son insospechadas para aquellos que, con los afios -“pesados,
raidos mortuorios”™- vamos s6lo quedandonos con denotaciones mas precisas
y univocas para nucstras construcciones racionales. Niflos y ninas ven cn una
caja de fosforos, un avioncito de vuclo audaz que aterriza en la mesa: en una
sombra. ven un terrorifico fantasma perseguidor: en una cstrella, un ser querido
que sc fuc al ciclo a conversar con Dios; una mesa, en la cual s¢ golpea la cabeza
por torpeza, llega a parccer un ser malévolo y crucl al que hay que castigar con
golpes y denucestos. Pero ademas: ¢l sol sc bafia cn la mar, la Iluvia cs el llanto
copioso de los dngeles, las nubes son motas gigantescas de algodon para dormir
en los suenos; la bota del papd, un barco pirata que se hunde en la baficra.

Los nifios y nihas van configurando un mundo en que 1o principal no s
la comprensién racional sino lo que alguien denomind como ¢l *“sentientender™.
Asi aprenden a sentir el mundo como propio. lo incorporan a su dmbito intimo,
a sus sccrctos mds personales. Establecen con las cosas un dialogo complice,
a veces, contestatario.

Para nifios y nifas no sc hace posible comprender ¢f mundo desde las
precisiones de la logica. Esc tipo de comprension solo se va produciendo con
¢l tiempo. a medida que ellos van desarrollando su capacidad de concebir
nocionces abstractas.

Durante los primeros aflos, la magia impregna sus concepeiones. Plaget
plantca que, primero, ¢l infante desarrolla su capacidad de crear simbolos, los
cuales son representaciones mentales personales, idiosincrasicas y. solo después,
concibe los signos de naturaleza abstracta y convencional. Las primeras expre-
siones lingilisticas de los infantes, por lo tanto, conticnen en gran medida sus
propias proyccciones, son connotativamente ricas, proximas al lenguaje poético.
Esta capacidad proycctiva es también llamada “animismo infantil”, periodo
en el cual Praget distingue cuatro ctapas: la primera, ¢n que todo lo que existe
es consciente (la piedra, un muro), la ctapa scgunda, en que sdlo ticnen vida
las cosas que se muceven (viento, arboles, automoviles): la tercera, en que ¢sta
propiedad sc reduce solo a las cosas que tienen movimicnto propio y la cuarta,
en que solo los animales ticnen conciencia (Piaget, 1981).%

Los nifios y nifias s¢ sienten parte de un mundo animado y consciente.
[Los nifios y ninas. en la primera infancia, de 3 a 6 afios, no hacen una distincion
clara entre ¢l “yo™y “lo otro™, ¢s decir, no descubren aun la “otredad™. Su mayor
urgencia es sentir que pertenecen a un mundo amable que los acoge. Estdn ¢s-
tableciendo vinculos, echando raices y zarcillos. Y en esc estado de confluencia
con ¢l mundo, sc sienten parte de una totalidad viva, igual que cllos.

Piaget, Jean: La representacion del mundo en ¢l nifio. Morata. 1981, pag. 148.
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Esta cs la misma concepeion participativa del mundo que primo en Oc-
cidente antes de la llamada Revoluciéon Cientifica, antes de hacer la separacion
cntre obscrvador y observado, entre sujeto y objcto, separacion que ¢s base de
la cicncia moderna. “Las rocas, los drbolces, los rios y las nubes cran contem-
plados como algo maravilloso y con vida. y los seres humanos s¢ sentian a sus
anchas cn cste ambiente. En breve, ¢l cosmos era un lugar de pertenencia, de
correspondencia. Un micmbro de este cosmos participaba dircctamente en su
drama, no cra un obscrvador alicnado. Su destino personal estaba ligado al del
cosmos y cs esta relacion la que daba significado a su vida™.* Los nifios/as, de
igual manera, viven en gran medida en esta realidad encantada, dialogando con
las cosas, sintiendo por cllas apegos y desapegos, pucs la realidad subjetiva y
la objctiva se hallan en conjuncién, sin la distincion que mas tarde aprenderan
a hacer.

Es en esta relacién afectiva con el mundo que se produce ¢l hecho poético
como un fenomeno del lenguaje. Mediante ¢l hablar poético descubrimos las
sonoridades humanas de las cosas:

“Emecrges de las cosas, Hena del alma mia” (Neruda).

“La sal cogida de la luna,

gaviota viva dc ala fresca,

desde su cuenco de blancura,

me busca y vuelve su cabeza” (G. Mistral).

“Maldigo la primavcra

con sus jazminces cn flor

y del otofio ¢l color

yo lo maldigo de veras;

a la nube pasajera

la maldigo tanto y tanto

porque me asiste un quebranto.” (V. Parra).

Las cosas hablan, sicnten, matan. Poctas y nifos se reencuentran ¢n ¢l
Jescubrimiento maravilloso del mundo, regustando los significados mds pro-
rundos. hermanados en ¢l encantamicnto.

El lenguaje poético constituye una prolongacion de la comprension
lingiiistica propia de la infancia, conservando y reafirmando sus propicdades
“udicas y expresivas.” Los poctas no hacen otra cosa que rescatar cstas posibi-
1dades que les da el fenguaje, para desarrollar sus propios codigos expresivos.
“Hos recuperan para sus creaciones lingliisticas, la posibilidad de decir sus

Morris Berman: “i2l Reencantamiento del Mundo™. Cuatro Vientos Editorial. Santiago de Chile. 1990.
Pag. 16,

Sc ha hecho la distineion, aunque discutible. entre funciones fundamentales y secundarias del lenguaje.
t:n la caegoria de fundamentales estarfan las [unciones expresiva (traduccion de emociones y nece-
sidades del sujeto que habla): cognitiva (aprehension de la realidad) y conativa (accion sobre otro).
Iin la categoria de secundarias estin la funcion fatica (de contacto); Ta funcion tadica (por el placer
de jugar) y la tuncion metalingiistica (uso del lenguaje para explorar y analizar ¢l mismo lenguaje).
fdeas sacadas de Mare Richelle:"La adquisicion del fenguaje™, Capitulo quinto. “Usos y [unciones
del lenguaje™ Bareelona: Editorial Terder. 1989,
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sentimientos profundos y, al mismo tiempo, jugar con ¢l colorido, la sustancia
sonora y las posibilidades evocativas que ¢l lenguaje les ofrece.

El lenguaje poético permite, tanto al que crea como al que lo recrea en fa
lectura o en la audicion, ¢l acceso a las dimensiones mas hondas y misteriosas
de 1o humano. Esto puede considerarse clave en la construccidn personal de un
mundo mds lleno de contenido espirttual, enraizado cn los significados pecu-
liares que lc otorgan sentido a las cosas, las acciones y los sueiios. El lenguaje
podtico nos permite la vinculacion, en un nivel profundo, con nosotros mismos
y con los demas.

El tiempo amplia nuestra experiencia. Con ¢l acontecer que fluye perma-
nente, nuestra vida se nos va tHenando de vivencias, acrecentando nucstro acervo
de humanidad. Pero csas vivencias se dan impregnadas de los significados que
les vamos otorgando a las cosas y a los acontecimientos, creandose una red cada
vez mas tupida de sentido. Nos hace mds humanos y vinculados al mundo, nos
sentimos una parte de ¢l, vivenciamos mas intensamente cada suceso: ... sentir
profundo/ como un nifio frente a Dios...”, canta Violcta Parra.

También puede suceder que las experiencias, no necesariamente Henen
nucstra vida de sentido. Pueden sucederse los hechos unos tras otros y los vi-
vimos, también unos tras otros, sin significarlos y e¢so nos puede hacer ingresar
a una rutina plana y circular que nos atrapa. Nada cs relevante ¢n ¢l enjambre
de hechos que se suceden y nos suceden como impuestos. Una naranja pucde
alimentarnos, pero no emocionarnos. La ausencia o pobreza de significado nos
hacc sentirnos fucra, suspendidos, desvinculados, ajenos y hasta hostiles: nos
hace scres inconclusos, rudimentarios.

En nuestra cultura se valora mucho la capacidad de saber, de compren-
der, pero sc menosprecia o se pasa por alto la capacidad de sentir. Mirar las
cosas con mirada afectiva no es lo mismo que mirarlas con mirada indagatoria.
Sin embargo, ambas miradas dan cuenta de lo que las cosas son y de lo que
valen, ya que nuestra mirada humana contienc cl sentir y ¢l pensar. Con ambas
dimenstones, ¢l mundo adquiere profundidad y gracia, precision y misterio. A
csas dimensiones apunta el lenguaje poético y en eso radica su capacidad de
vincularnos afectivamente con las potencialidades significativas de las cosas.

El sentimicnto de vinculacidn afectiva al mundo también se ha producido
como una respucsta al paradigma modernista. Ha surgido como una consccuen-
cia de la insatisfaccion producida por la destruccion y el dafio planctario. Nos
hemos percatado con espanto que nos cstamos muriendo a cada instantc cn cada
nueva extincion de una especie, que producimos nosotros mismos. Nos hemos
dado cuenta que los arboles, ¢l agua, ¢l aire, los pajaros, la mar profunda no
nos pertenceen como un bien sino que son parte de nosotros mismos. Esta no
¢s la misma vision animista de tiempos pasados ni la que ticne ¢l nifio pequeiio,
pero en ¢l fondo, por otro camino, estamos accediendo a una nueva “concien-
cia participativa”. De distinta nancra, sc¢ ha llegado a la percepeion del mundo
como un todo que no nos pertencce sino al cual pertenecemos y al que nos une
un vinculo afectivo.
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Como los nifios y nifas van haciendo esa relacion afectiva? ;Como
construyen ese sentido de pertenencia? Tal vez la clave esté en la misma forma
en que construyen su lenguaje poético: ampliando las significaciones, ensan-
chandose en visiones cada vez mas llenas de sentido. De esa manera s¢ van
“apropiando estéticamente del mundo™”, se van aproximando afectivamente a
¢l, arrimandose, enlazandose.

En “El Principito” de Saint-Exupéry aparcce ¢l magico dialogo entre ¢l
pequetio y el zorro, ¢n el inicio de su amistad. El zorro, le dice al pequeiio:

“Mi vida es muy monoétona. Cazo gallinas y los hombres me cazan a mi.
Todas las gallinas sc parccen y todos los hombres son iguales: por consiguicnte
me aburro un poco. Si ti me domesticas, mi vida estara llena de sol. Conoceré
el rumor de unos pasos diferentes a todos los demas. Los otros pasos me hacen
csconder bajo la ticrra; los tuyos me Hlamaran fuera de la madriguera como una
musica. Y ademads, jmira! ; Ves alld abajo los campos de trigo? Yo no como pan
y por lo tanto ¢l trigo ¢s para mi algo inatil. Los campos de trigo no me recuer-
dan nada y eso me pone triste. jPero tu ticnes los cabellos dorados y sera algo
maravilloso cuando me domestiques! El trigo, que es dorado también, serd un
recucrdo de ti. Y amaré ¢l ruido del viento en el trigo.”

Dificil encontrar un texto que ilustre mas claramente como un nifio va
Hlenando su vida de sentido, haciéndose mas sensible, enriquecicndo su bagaje
simbolico. El zorro vivia monotonamente. Todo era igual para ¢&l: las cosas, los
seres que le rodeaban, los dias, los hechos. La rutina se apoderaba de su vida,
pues no habia descubierto significados afectivos. S6to habia accedido a los sig-
nificados practicos que le servian para sobrevivir. Los nuevos sentidos surgicron
cuando nacio ¢l amor. Todo cambid entonces. Los cabellos dorados del pequeno
principe al que ama, sc asemejan al rubio color del trigo ¢n ¢l campo y este
trigo se hizo hermoso para ¢l, tal como el ser amado. Los pasos del Prineipito,
al ser escuchados en la espera, fueron una bella musica, y el ruido del viento,
un deleitoso recuerdo.

Llegamos aqui a la base de la poesia, a la raiz del lenguaje metafori-
¢o, cn que las palabras adquicren significados en virtud de las semejanzas de
sentidos que nosotros mismos les otorgamos, entrecruzandose colores, olores,
sensaciones, reminiscencias y evocaciones cn palabras con sonoridades diver-
sas. Sc entrelazan sonidos y significaciones, forma y contenidos afectivos y
conceptuales.

El [enguaje poético nos permite multiplicar los sentidos de fas cosas hasta
¢l infinito; hos expande ¢l mundo, invitandonos a sentir, mediante la cadencia
sorprendente de las palabras, la riqueza significativa de las cosas cercanas y
Icjanas; nos convoca al asombro, nos vincula.

Vincularse ¢s echar raices, encontrar un lugar propio amoblado de ideas,
afectos, creencias, sentires, historias, suciios, fantasias. Un lugar real y a la vez

2 Los ¢checos Vodicka y Belic hablaron de las tres apropiaciones: la “practica™ la “eorica™ y fa esté-
tica”. A esta altima Ya deseriben como “una actitud emocional, valorativa...esta forma de apropiacion
_.permile y supone ¢l desplicgue mas rico de las facultades humanas™. =1il Mundo de las [etras™
Santiago: Lditorial Universitaria, 1972,
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utépico donde quedarnos y desde donde poder contemplar ¢l mundo: amable lar
de un buscado confin peculiar y tnico, desde donde hacer posible la construc-
c16n de la nostalgica realidad de la aldea de las cosas simples, de las relaciones
verdaderas, de las significaciones crcadas por nosotros mismos ¢n ¢l lenguaje
que da sentido a nucstra bisqueda cotidiana.

¢No ¢s acaso punto crucial, desafio esencial de la cducacidn, vincular
afcctivamente al mundo a nifios y nifas? ;Hacer que cl trigo, la harina, ¢l pan,
ciertas manos, ¢l mar, ¢l agua, la luz, ¢l sol, algunas miradas, aqucilos pasos ya
cscuchados scan sentidos por ellos como algo que les significa. que les habla
profundo, con sus vocces cargadas de un misterio que cllos mismos le atribuyen
desde su imaginacion? ;Hacerlos descubrir un lugar afectivo propio para morar
alli?
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