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Resumen

Hablar de un lugar del arte (o de las artes) conlleva un relato de especialidad. En este
caso, nos preguntaremos acerca de la especialidad especifica, en lo referido a la forma
como las artes escénicas propenden a un lugar o sitio de insubordinacion, que incide
--altera— la practica pedagogica.

En cuanto espacio, tenemos que desarrollar la dicotomia de la posibilidad del lugar
como lo ya establecido, es decir, como constitucién tetritorial (que posee un estatus
tradicionalmente definido); o en su defecto, de “hacer lugar” a las artes, en un formato
en el que ya ha quedado de alguna manera excluido, ya sea por su vigencia, o por su
mutismo epocal.

Si queremos disponer un orden vinculante entre arte y educaciéon desde lo escénico,
es imprescindible constatar los vinculos que permitan superar la distancia discursiva y
operativa en los cuales se realicen, por extension reflexiva, ciertos tipos de correlatos
pedagogicos auxiliares.

El tema del lugar/no lugar nos presenta un cuestionamiento a las representaciones y
practicas educativas vigentes en la sociedad actual, planteando en estricto rigor, una
critica a las demarcaciones de una zona privilegiada por un relato pedagogico de cuiio
excluyente y equidistante de los sustentos propios del arte.

Palabras clave: Arte y educacion - Prdcticas educativas - Relato pedagégico.
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Summary

To speak about a place for art calls for consideration of specialty.In this case, we should
wonder about the specific specialty regarding the way scenic arts impose a place of
disrespect which alters the pedagogical practice.

Concerning space, we have to develop the dichotomy of the possibility of a place as
something already established, that is to say, as a territorial element ( which has a status
tradicionally defined); or if not, to find room for the arts, in a format which has somehow
already been excluded either for being in effect or ignored.

If we want to establish an order of relationship between arts and educatiion ,from the
point of view of scenes, it is essential that we find the links that allow the shortening of
the discursive and operative distance caused by certain types of auxiliary educational
accounts.

The issue of a place or no place brings up questions about educational representations and
practice present in our society actually stating a criticism of the frames of a zone privileged
by a pedagogical narrative , exclusive and equidistant from the scene pertaining to art.

Key words: Art and education - Educational practice - Pedagogical account

Hablar de un lugar del arte (o de las artes) conlleva un relato de espa-
cialidad. En este caso, nos preguntaremos acerca de la espacialidad especifica
en lo referido a la forma como las artes escénicas propenden a un lugar o sitio
de insubordinacion, que incide —altera— la practica pedagogica.

En cuanto espacio, tenemos que desarrollar la dicotomia de la posibilidad
del lugar como lo ya establecido, es decir, como constitucion territorial (que
posee un estatus tradicionalmente definido); o en su defecto, de “hacer lugar”
a las artes, en un formato en el que ya ha quedado de alguna manera excluido,
ya sea por su vigencia, 0 por su mutismo epocal.

Si queremos disponer un orden vinculante entre arte y educacion desde
lo escénico, es imprescindible constatar los vinculos que permitan superar la
distancia discursiva y operativa en los cuales se realicen, por extension reflexiva,
ciertos tipos de correlatos pedagogicos auxiliares.

El tema del lugar/no lugar nos presenta un cuestionamiento a las repre-
sentaciones y practicas educativas vigentes en la sociedad actual, planteando en
estricto rigor, una critica a las demarcaciones de una zona privilegiada por un
relato pedagodgico de cufio excluyente y equidistante de los sustentos propios
del arte.

Dentro del marco de la escena plastica chilena la obra de Juan Domingo
Davila se ha caracterizado por un discurso visual en el cual confluyen las diver-
sas operaciones de la configuracion e ideario simbolico de nuestra nacion. La
especulacion daviliana gestada desde la €poca de los sesenta ha tomado como
eje no solo la reflexion critica del lenguaje del arte, sino ademas tematicas
de excesiva presencia actual, como la identidad, la sexualidad y el tema de la
hibridacion genérica.
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En los setenta forma parte de lo que la tradicién académica ha denomi-
nado Escena de Avanzada, una especie de fopos referencial de la vanguardia
local. El relato que acompaii6 a esos autores (entre ellos los premios nacionales
Gonzalo Diaz y Eugenio Dittborn) careci6 siempre de una espectacularizacion
masiva, ya sea por la estructura politica imperante, o por estar sindicados en
cuanto poseedores de un lenguaje sectario y de por si excluyente de la comu-
nidad de consumo del arte.

La vuelta a la democracia a fines de los ochenta y principios de los
noventa significo para el nuevo Estado una necesidad imperiosa de establecer
formas claras y precisas de apoyo a la creacion y fomento de la cultura y de las
artes. En este sentido los actores relevantes del desarrollo del proceso cultural
transicional y democratico son precisamente aquellos funcionarios de gobierno
en los cuales recae la responsabilidad de confeccionar y editar estéticamente tanto
el pasado dictatorial como el nuevo comienzo de la republica. En definitiva, las
politicas actuales asociadas al arte, la educacion y cultura en nuestro pais son
herederas en este sentido mas de la empresa comunicacional de Tironi & Correa
y asociados que de un siempre supuesto estamento técnico-intelectual afin a los
intereses de los partidos democraticos concertados. Eliminando cualquier tipo de
discusion en torno a la idoneidad de los profesionales llamados a resolver el nudo
cultural de nuestro pais (narracion ademas espuria e intrascendente en la medida
en que esta se circunscribe a un relato mayor), surge asi una constatacién de las
dinamicas que estan en las bases de las politicas culturales y educacionales de
nuestro pais. Si el golpe militar ha operado en tanto representacion ominosa y
fatidica, entonces la emergencia transicional y democratica obliga a constituir un
ornamento cultural acorde a las nuevas exigencias. Es en este sentido que toda
institucion pablica actualmente refiere univocamente a la imagen proyectada
por la instalacion del marco comunicacional concertacionista; en consecuencia,
si se manifiesta el multiple accionar de la cultura oficial, necesariamente debe
responder a la cosmética predisefiada por la administracion publica nacional.

La imagen publica de cualquier gobierno postdictatorial asume, o me-
jor dicho, esta obligado a asumir, la tarea de reconstituir el espacio simbolico
cultural, en el cual por antonomasia deben confluir todas las artes, de cualquier
tipo y calidad, ya que cualquier exclusidn seria sospechosa y por ende objeto de
escamio popular. La reaparicion de una de las iniciativas mds representativas del
aparato pablico en materia cultural, como fue la creacion de un Fondo Nacional
de la Cultura y las Artes (FONDART), es fiel reflejo de lo que hemos seifialado.
Tomo como ejemplo el FONDART ya que ha sido una iniciativa gubernamental
que tiene no solo una permanencia en el tiempo de larga data, sino que ademas
se ha convertido en el referente privilegiado de la politica cultural en nuestro
pais. Quizas muchos sefialaran que la instauracion de un Consejo de la Cultura
o0 que incluso nuestra reforma educacional merece mayor atencién en cuanto a
las consecuencias y profundidad de sus alcances; pero lo que importa aqui es
evidenciar como el FONDART se nos muestra como eje paradigmatico de las
politicas piblicas en la medida en que hace confluir diversas variables asociadas
alaideologia de un culturalismo distributivo. En cuanto es solamente un fondo,
cumple un rol protagonico: posee un status reducido, en el cual sus exigencias
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y resguardo se relajan, lo que permite una observancia directa que dificilmente
se puede establecer en organismos o reformas de mayor envergadura.

En el afio 1994 Juan Domingo Dévila factura una postal en la cual inter-
viene la imagen del procer latinoamericano Simén Bolivar. En ella se advierte un
Bolivar transvertido tanto desde el lugar de su sexualidad como en sus rasgos de
tipo indigenista. Todo ello sumado al gesto obsceno de su mano izquierda, en la
cual se yergue erecto el tercer dedo o dedo cordial. Esta roteria fue reelaborada
afios mas tarde en la serie homonima ROTA, donde Davila trabaja con la imagen
del roto chileno representada iconograficamente por el topaziano Verdejo, el
cual se entroniza adoptando la figura del procer.

El pensamiento visual daviliano efectiia una transgresion radical en
la medida en que no solo comporta un gesto de desacralizacion de la figura
del héroe, sino que ademas ridiculiza el 4mbito de lo sublime asociado al arte
asentado en la tradicion pictorica nacional. Su Bolivar se comporta como una
imagen rota, como una reconstitucion imposible de un imaginario alterno,
una iconoclastia de corte oficial. Esta violencia de doble cufio (de la historia
latinoamericanista y de la superficie visual) actiia en un desmantelamiento del
concepto y las tematicas tradicionalmente asociadas al problema de la identi-
dad. Dichas narraciones presuponen de suyo una exclusion, es decir, abrigan
tacitamente la utopia de pureza. Esta mitologia lucha constantemente con su
contraparte —lo mestizo— para hacemos caer en la tentacidn de la existencia de
un espacio homogéneo carente de legiones extranjeras que impidan su claro
y pristino desarrollo. Asi por ejemplo operan actualmente ciertas operaciones
referidas al espectdculo, donde el arte queda circunscrito a practicas asemejables
entre si que desclasifican las diferencias en tanto moda espectacular.

Lo excluido en nuestra época debe tener un doble resguardo; por un lado
no ceder a la tentacion de pertenencia al relato oficial (invocando su cémoda no
pertenencia); por otro ser consciente de su marginalidad, estableciendo ambitos
dinamicos de generaciéon y reproducibilidad que le permitan no caer en una
segunda tentacion, la de establecer pureza dentro de su hibrida impureza (una
especie de consecuencialismo artistico muy proclive a toda vanguardia).Obvian-
do las reales intenciones del gesto de Davila (ya que el tema de las motivaciones
autorales sobrepasa incluso al propio autor), nos encontramos, en cuanto espec-
tadores, ante una situacion de peculiar incomodidad. Esta incomodidad radica
en el tratamiento de la fractura que impide un calce preciso de la obra, ya sea
en su conato interno como en el cuerpo cultural en el que se desenvuelve. La
escision mutila la posibilidad de insercion de la obra en su estancia publica por
la intromision del factor mestizo que desarticula la unicidad del relato narrati-
vo. Lo mestizo es aquel discurso fallido, restos de un naufragio elaborados no
desde la tragedia sino desde los codigos profanatorios del humor. Aquello que
no queremos que aparezca —hablo aqui del loco filial escondido en un cuarto de
la casa ajeno a las miradas (Fellini} y no del loco institucionalizado, Aospiciado
(Kubrick)- es precisamente lo que retorna y lo que despierta la avidez de las
miradas, del puro goce escopico. No es de extrafiar entonces que el revuelo que
causd la obra al ser exhibida guarde directa relacion con la irritacion de un pueblo
que sustenta su cohesion en la creencia profilactica de un territorio ascéptico y
uniforme. El mestizaje pone en jaque nuestra identificacion y subvierte el mito
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fundacional-simbolico del cual se lo ha excluido por ser una voz no oficial, una
notacion disonante, un prurito que debemos extirpar. El problema aqui no es la
ofensa perpetrada por el artista a la comunidad transvistiendo a sus proceres,
ni tampoco la consecuente revelacion de la fatuidad del relato militar oficial,
sino muy por ¢l contrario es el hecho de presentar como oficial aquello que no
detenta ese rango, aquello que a fuerza de una sostenida represion social ha
quedado oculto, en la pieza de nuestra incipiente republica.

Hay un término psicoanalitico que me parece pertinente evocar. Este
es el concepto de forclusion. Nacido desde los ambitos juridicos sefialaba el
vencimiento de un derecho no ¢jercido en los plazos estipulados. Desde la psi-
cologia, pasa a designar lo excluido, aquello que es apartado hacia el exterior
(o en términos lacanianos un mecanismo psicotico de exclusion de un signifi-
cante del universo simbolico del individuo). Es importante sefialar que el tono
de la forclusion va asociado no a lo reprimido, sino al rechazo de aquello otro
por parte de los mecanismos psiquicos del sujeto. En un analisis derridiano,
la forclusion ademas indica lo sacrificado, aquel extranjero absoluto que debe
ser aniquilado, una especie de chivo expiatorio que logre pacificar la ciudad.
Solo en la medida en que apartemos al extranjero, es posible la pertenencia y la
constitucion ciudadana. Pero todo exterminio libera un fantasma.

Lo que retorna de este modo posee tal ubicuidad que el individuo (o
en este caso, lo que viene a ser lo mismo, el cuerpo social) debe establecer
categorias legitimadoras que le permitan adaptar las embestidas a su relato
aglutinador. Lo paraddjico de este asunto es que la postal bolivariana de Da-
vila fue realizada gracias al aporte de fondos para el desarrollo de la cultura
v el arte (FONDART), dineros estatales insertos en una politica de proyectos
concursables inaugurada por el nuevo gobierno. Hasta alli la contradiccion, ya
que inmediatamente el gobierno asume la mision de reparar el error inflingido
hacia la ciudadania y hacia la comunidad observante latinoamericana. En efecto,
luego del desaguisado de apoyar econdmicamente un acto de oprobio, no tardé
el Gobierno de turno, con su ministro del interior Carlos Figueroa Serrano, en
pedir disculpas publicas a la nacion venezolana. Y nuevamente, el retorno de la
contradiccion. La pregunta es como entender este gesto autoritario si la edicion
simbolica operada desde el marketing concertacionista era precisamente la
apertura y la confluencia a las diversas corrientes intelectuales, a la diversidad
de las artes y sus manifestaciones, en definitiva, a la eliminacion de cualquier
resabio totalitarista.

Cuando hablamos de curriculo escolar, nos forzamos por entender un
espacio en el cual transitan, se fosilizan y se intercambian una serie de saberes
asociados a la practica educacional. Saberes que siempre, ya sea por defecto,
sumision o critica, establecen una relacion con las politicas imperantes de la
sociedad a la cual pertenecen. En cada revolucion, en cada dictadura o incluso
en cambios de gobierno (o en su version reducida cambios ministeriales) es pri-
mordial establecer las nuevas pautas, las novisimas demarcaciones territoriales
donde el Estado debe desarrollar “su programa”, el cual permita que el cuerpo
social se articule a imagen y semejanza de su ideario.
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En ese sentido cuando tan vorazmente hablamos de un lugar de las artes
(o para las artes) estamos involucrados a lo menos con dos aspectos, a saber: que
el arte de alguna manera posee de suyo un lugar en el curriculo educacional; o
que de alguna manera es necesario plantear la posibilidad del lugar del arte en
la dindmica curricular vigente. Ambas proposiciones eso si establecen al arte en
su referente espacial, otorgandole un status de demarcacion territorial.

Lamentablemente creo que hoy en dia la discusion acerca de que si todo
TR R TR TRERR, SR R R TR D TR T e e e
cion con lo artistico, tiende al fracaso en la medida en que la educacion y el arte
han sido ya tematizados desde un lugar al cual no estamos habituados, donde la
convocatoria no fue recibida por la comunidad o simplemente coexistimos con
el rechazo por no cumplir los requisitos técnicos que se estipularon,

La pregunta deberia articularse de la siguiente forma: ;es posible un
lugar para el arte si ya no existe la certidumbre de un lugar? Si nuestra realidad
como comunidad politica se ha dislocado, ;es posible reformularla desde la
localizacion artistica?

El problema con que nos enfrentamos es que el arte, a pesar de sus fre-
néticos e infatigables intentos de autonomizacion, siempre esta inmiscuido en
los procesos de la comunidad, con lo cual comparte, incluso mas radicalmente,
la pérdida de lugar y también la disolucion de su temporalidad interna. En un
mundo en el cual, como sefiala Virilio, ya no estd en juego la velocidad relativa,
sino la absoluta, donde las barreras espaciales han desaparecido, y donde la
intercomunicacion es casi instantanea, encontrar un lugar para el arte (o para
cualquier cosa) resulta en el mejor de los casos una melancolia ingenua de corte
arqueoldgico; en el peor la sospecha de que aquel lugar nunca existio.

El arte en la era virtual ha ido avanzando hacia una estética de la des-
aparicion; el proyecto del primer Monet, en donde radica la fuerza motora del
impresionismo, ha decantado hoy en dia en un intercambio de impresiones que
no tienen lugar y que perviven en su pura actualidad. El net-art, el arte de la
red, ha significado la posibilidad de desmaterializar la produccion en el trafico
de las sensaciones. Si el impresionismo se habia propuesto captar el presente
luminoso basado en la impresion sensorial pictorica, el neoimpresionismo digital
ha logrado conectar la mera impresion desligada de todo referente. Post Monet
la imitacién no tiene sentido, solo existe la simulacion de lo inexistente.

La desmaterializacion no esta referida solo al espacio consistente, fisico
del arte, sino que desintegra el lugar que las artes ocupan. La espectacularizacion
del arte ha significado la intromision de la publicidad y los medios comuni-
cacionales, la cual genera un desplazamiento hacia lo efimero e instantaneo,
donde la densidad reflexiva queda fuera de lugar, descontextualizada. Asi hay
que entender la injerencia de cualquier Estado en el tratamiento del arte como
politica publica. Es importante, y por ende tiene lugar, en la medida en que
sea un arte circunscrito al corte, confeccion y edicidn tramado desde las clases
politicas y/o intelectuales asociadas al poder referencial.

Talvez la posibilidad del arte en la actualidad y en su futuro tenga que
ver con como impone su propio tiempo relativo, su tiempo mestizo. Tempo-
ralidad impura, no excluyente de categorias abstrusas o impertinentes. Es en
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este sentido que las artes escénicas poseen una carga expresiva que tensiona los
limites, que dificulta su desmaterializacion. Una especie de resistencia opera
en ellas al no dejarse aniquilar por el relato virtual homogenizante, donde el
lugar —el cuerpo— aun actiia tenazmente. El teatro y la danza ain insisten en la
territorialidad corporal; 1a bailarina obstruye el espacio con sus macizos muslos
v su flacidez; el actor desafia el lugar obstinado en sus tics corporales y sus
Jesplazamientos desnaturalizados; el escenario actua como barricada de amplio
tonelaje que impide el libre acceso; el artista corporal desobedece el mandato
de lo exterior y transforma en soporte su mutilado cuerpo.

Las artes escénicas pugnan por un lugar indolentemente; ellas saben que
toda actitud pusilanime conlleva necesariamente la pérdida de espacialidad,
pérdidas atestiguadas desde la plastica hasta la fotografia, el cine y el video.
El tema ahora se nos hace manifiesto: la cuestion central del debate es si el
curriculo educativo puede estar capacitado para aceptar la intromision de lo
que ya quedoé de alguna forma excluido. ¢ Es plausible que el curriculo escoiar
ceda sus derechos demarcatorios propiciando la subversion desde el arte? El
sitio, en este caso las artes escénicas, jno altera radical y sustancialmente la
representacion educativa? (Es la pedagogia teatral un verdadero lugar del arte
o0 es un simple corolario de una necesidad politica contingente asociada mas a
una cosmética que a una estética publica? En definitiva ;jexiste la posibilidad
de que el arte sea ensefiado?

Es conocida (Republica, libro X) la expulsion de Homero, ¢l educador
politico por antonomasia, perpetrada por Platon, de su ciudad ideal. Dicha ex-
pulsion no significa la desvaloracion platonica del arte, sino todo lo contrario,
el excesivo celo educativo hacia los agentes llamados a constituir la republica.
Desde la razon, desde el programa, el poeta no cumple con las expectativas
impuestas a la comunidad. El poeta, si quiere establecerse en la polis, no debe
renunciar a sus manias ni a su inspiracion divina, pero debe enmarcarlas den-
tro del bien racional que articula la ciudadania. La postal de Simén Bolivar
financiada por el aparato estatal existe para la comunidad en la medida en que
no contravenga el orden mayor, es decir como Estado posdictatorial podemos
y debemos aceptar todas las manifestaciones del arte, en la medida de lo posi-
ble, y posible significa aquel relato que no interfiera con el recto accionar del
aparato estatal. La incomodidad de la obra de Davila deviene (talvez de manera
no proyectada por el autor) en el desenmascaramiento del maquillaje cultural
transicional y democrético. Asi resulta mas comodo apoyar instalaciones de corte
espectacular o de arte panfletario; contribuir a un fondo monetario en el cual, por
definicion, no se hace responsable de los dafios que ocurran dentro de los limites
economicos en lo cuales esta circunscrito. El peligro de aquello es creer que ese
es el lugar del arte y poder conciliar el suefio con la calma de haber realizado
un buen trabajo, con la seguridad del funcionario piblico de haber ayudado a la
educacion artistica de nuestro pais. Al excluir la obra, al solicitar las disculpas
diplomaticas (hay razones de Estado mas relevantes que una postal), se retoma
el orden, se restituye el imperio de la ley. Se olvida, nos olvidamos del asunto.
Pero como toda forclusion, como todo rechazo, este constantemente aparece,
retorna, no COmoO un cuerpo, sino un resto informe, excremental; un resto que
tengo que ocultar, una imagen que devela el horror de lo real. Y con el cual
tengo que convivir. Como el fantasma de Homero en el senil Platon.
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Simén Bolivar (Tarjeta Postal) 1994 - Juan Domingo Davila
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