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Resumen. El presente escrito reconstruye los inicios de la danza contact improvisacion en la
Argentina, especificamente en Buenos Aires en los afios ochenta, en interrelacion con el
contexto sociopolitico de la apertura democratica. Esta danza, surgida en Estados Unidos a
comienzos de la década de 1970, se introdujo en el pais a mediados de los afios ochenta, con
una posterioridad de casi una década a su desarrollo en otros paises de América del Sur. No
obstante, su recepcion en Buenos Aires fue especialmente significativa, tanto que en pocos
afios esta ya era la ciudad de Latinoamérica con mayor desarrollo de esta técnica y una de las
ciudades del mundo con mayor concentracion de practicantes. Este texto analiza algunos
hitos de esa rapida expansion en vinculacion con el entramado de la contracultura portefia de
ese momento, que operd como suelo fértil para el despliegue de la practica. El articulo se
basa en una metodologia cualitativa, enfocada desde de las epistemologias feministas, y en
la recuperacion de entrevistas personales con referentes y referentas del contact
improvisacion portefo. Los resultados de este trabajo de campo aportan a saldar una vacante
importante en el estudio situado de esta practica estético-politica en el territorio argentino, a
partir de la produccion de archivo y de la (re)construccion de una narrativa historica local
sobre esta danza.

Palabras clave. Contact improvisacion, Apertura democratica, Cuerpo, Arte y politica.

Abstract. This paper reconstructs the beginnings of Contact Improvisation (CI) dance in
Argentina, specifically in Buenos Aires in the 80s, in interrelation with the sociopolitical
context of democratic opening. CI, which emerged in the United States in the early 1970s,
was introduced in the country in the mid-1980s, almost a decade after its introduction in other
South American countries. However, the reception of this practice in Buenos Aires was
especially significant, becoming in a few years the city in Latin America with the greatest
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development of CI and one of the cities in the world with the highest concentration of
practitioners. This text analyzes some milestones of that rapid expansion in the
aforementioned territory in connection with the framework of Buenos Aires counterculture
of that time, which operated as fertile soil for the development of the practice. The article is
based on a qualitative methodology and on the recovery of personal interviews with referent
people of Buenos Aires CI, exposing results of field work that contribute to filling an
important vacancy in the situated study of this aesthetic-political practice in the Argentine
territory, based on archival production and the (re)construction of a local historical narrative
about this dance.

Keywords. Contact improvisation, Democratic opening, Body, Art and politics.
Introduccion

El contact improvisacion (CI)? es una forma de danza que surge en 1972 en Estados Unidos
en el contexto de experimentacion estético-politica de las décadas de 1960 y 1970, y cuya
practica se extiende por diferentes paises y continentes a partir de la década de 1980 (Novack
10-15). Esta técnica se basa en la improvisacion a partir del contacto entre cuerpos y
privilegia la comunicacion y la atencion a la relacion emergente como fuente constitutiva del
movimiento. Entre otros aspectos caracteristicos de esta propuesta, destaca la ausencia de
modalidades coreograficas y de pautas de movimiento asignadas por roles de género. Otra
particularidad es su ejercicio en espacios colectivos de improvisacion denominados jams.

En América Latina o Abya Yala (la designacion indigena del continente valorizada
por los feminismos regionales de la ultima década), el CI se introduce en la segunda mitad
de la década de 1970 en paises como Brasil y Uruguay. En la Argentina, esta danza se inicia
en Buenos Aires a mediados de la década de 1980, casi diez afos después de su llegada al
continente. No obstante, la recepcion de esta practica en el territorio portefio fue
especialmente significativa, ya que involucré rapidamente a cientos de personas que
participaron en su desarrollo y que convirtieron a Buenos Aires, en pocos afios, en la ciudad
de Latinoamérica con mayor despliegue del CI, ademas de en una de las ciudades del mundo
con mayor concentracion de practicantes y realizacion de jams regulares.

Ahora bien, ¢como explicar este rapido crecimiento del contact en Buenos Aires? Este
texto postula que la singularidad del desarrollo del CI en esta ciudad fue signada por el
entramado macropolitico en el que se inscribi6 su inicio, los primeros afios de la apertura
democriatica, y por la forma en que esta practica operd en ese contexto como herramienta
politica, del mismo modo que sucedi6 con otras experiencias estético-politicas del periodo.
Asi, el presente escrito reconstruye los inicios del CI en la Argentina, especificamente en
Buenos Aires en los afios ochenta, en interrelacion con el contexto de la apertura democratica,
con el objetivo de evidenciar la importancia de ese entramado sociopolitico para el despliegue
y la veloz expansion de esta danza.

El texto comienza exponiendo aspectos significativos del marco contracultural portefio de
ese momento, que operé como suelo fértil para la extension del CI, para luego dar cuenta de
hitos significativos de sus inicios en Buenos Aires. Con este fin, se basa en una investigacion

* Designo la danza segin la conjuncion de términos en inglés y castellano (“contact improvisacion™) por
constituir el modo de referencia de los practicantes en Buenos Aires.
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con metodologia cualitativa enmarcada en las epistemologias feministas (Haraway) y en un
enfoque situado en el que se combina la revision bibliografica y documental con la
recuperacion de entrevistas personales con referentes/as del CI portefio. El escrito expone
resultados de trabajo de campo que aportan a saldar un vacio importante en el estudio situado
de esta practica en la Argentina, en tanto son producto de un relevamiento nunca antes
realizado respecto de la introduccién y difusion inicial del CI en este territorio.

El contexto de los afios ochenta: la avidez por la exploracion con la corporalidad

El inicio del CI en la Argentina se inscribe en el clima cultural, artistico y politico de la
apertura democratica de los afos ochenta, caracterizado por la busqueda de dispositivos de
experimentacion con la corporalidad y el encuentro colectivo, tal como lo han descrito
diversidad de investigadoras e investigadores (Jacoby 410-412; Longoni 5-27; Lucena y
Laboureau, Modo 23-25; Garbatzky 11; Verzero 13-20; Battistozzi; Amigo 1-10; Gutiérrez
10-30). La puesta en juego del cuerpo constituye una peculiaridad distintiva de la
efervescencia artistico-experimental de esos afos (y ya de fines de la dictadura), que se hace
manifiesta en multiplicidad de experiencias estético-politicas que involucran la poesia, la
musica, el teatro, la danza y las artes visuales en el espacio publico y en diversos centros de
la contracultura.

Con sus politicas y mecanismos represivos, el régimen dictatorial habia actuado como
un gran dispositivo disciplinario del estado de &nimo de la poblacion, logrando asimismo
efectos de atomizacion sobre los cuerpos. Este clima opresivo obré como una suerte de “olla
a presion” que, con el declive del régimen a principios de los afios ochenta, desatd un deseo
intenso por la experimentacion corporal como instancia de resistencia y de transformacion
de esas modalidades disciplinarias. De este modo, se manifesto con fuerza en este periodo la
inquietud por indisciplinar los cuerpos, romper con la normativizacion intensificada durante
la dictadura y dinamizar encuentros corporales colectivos a partir de diferentes experiencias
politicas y/o artisticas.

En la exploracion y activacion de tales encuentros, el cuerpo se evidencia como un
territorio politico. En estos espacios se multiplican las practicas de indisciplina a través de
recursos artisticos y del juego colectivo. Estos gestos de resistencia tienen que ver con lo que
Roberto Jacoby denomina estrategias de la alegria, las cuales pueden describirse “de manera
muy simple como el intento de recuperar el estado de animo a través de acciones asociadas
a la musica, hacer de ellas una forma de resistencia molecular y generar una territorialidad
propia, intermitente y difusa” (411). Esta estrategia se basa, asi, en la creacion de otra
sociabilidad, de otra relacion con el propio cuerpo y les otres, en la problematizacion de la
sexualidad normativa y en el uso de la corporalidad como soporte de experimentaciones
artisticas.

La censura y la represion habian dejado efectos en los cuerpos que no se disiparon
con la apertura institucional. En gran cantidad de artistas, eso motorizé la necesidad de
activar encuentros y de generar iniciativas festivas. Como sefialan las investigadoras Daniela
Lucena y Gisela Laboureau:
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La censura constituia una gran limitacion externa que los artistas habian
interiorizado: todos ellos compartian experiencias, interpretaciones y predicciones
en relacion con la represion y el accionar de la policia y los militares. Esta situacion,
sin embargo, mas que generar reaficion o retraimiento, devino en la suma de
esfuerzos, en la intervencidn activa por parte de los artistas. Aunque no de modo
consciente 0 programatico, sus acciones resultaron en una trama de sociabilidad
alternativa, vital, festiva y alegre, frente a los embates del terror dictatorial y sus

secuelas durante la apertura democratica (s.p.).

Por otro lado, la represion del régimen habia reducido el movimiento cultural y
artistico a ambitos clandestinos, subterraneos, y relegado a les artistas a encontrarse en
espacios de resguardo, como, por ejemplo, sotanos. Esta dinamica se mantuvo tras la apertura
democratica, donde esos mismos espacios dieron marco a manifestaciones rupturistas (Rosa
10; Garbatzky 9-36). Este tipo de lugares comenzaron a multiplicarse y a conformar un
circuito underground o contracultural, donde se desarrollaron propuestas artisticas
alternativas a las institucionales o hegemonicas.

La inquietud por generar reductos festivos contrapuestos al terror ejercido en el
régimen dictatorial tras la apertura democratica se tradujo en la eclosion de practicas artisticas
sumamente diversas. Recitales, conciertos de grupos de rock y encuentros artisticos de
diferentes tipos vieron la luz en espacios y salas no convencionales surgidas entre fines de la
dictadura y comienzos de la democracia, entre los que pueden mencionarse el café Einstein,
el Parakultural, la discoteca Cemento, la discoteca Palladium, el Centro Cultural Rector
Ricardo Rojas, el centro Medio Mundo Varieté, el club Eros y el bar Bolivia. También se
filtro este tipo de practicas en lugares como el Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires
(actual Centro Cultural Recoleta), ademés de en calles y plazas (Lucena 3).

En esos espacios, durante la transicion democratica y hasta fines de los afios ochenta,
se verifica buena parte del conjunto de practicas y experiencias estético-politicas que
constituyen ejemplos de las mencionadas “estrategias de la alegria” (Jacoby): fiestas,
performances, recitales, obras teatrales, intervenciones e instalaciones dramadticas y
dancisticas, ademas de muestras con diversos recursos, materialidades y lenguajes. Estas
expresiones desplegaban formas cooperativas de trabajo y rompian con codificaciones
establecidas en las instancias del arte (como las separaciones entre artistas y publico), todo
lo cual fue forjando “una corrosiva y desenfadada movida under que renovo y vitalizo la
escena cultural y artistica portena” (3), ademds de promover otros tipos de lazos sociales en
ambitos artisticos.

Los inicios del contact improvisacion en Buenos Aires en los afios ochenta
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El CI se inicia en la Argentina en la década de 1980, como adelantara, en el contexto de la
apertura democratica. En aquel entonces comienza a practicarse de la mano de Alma
Falkenberg (1936-2016), bailarina argentina que vivia exiliada en Roma desde 1976. En
1980, cuando la practica no sumaba aun diez afios de existencia, Falkenberg la conoce a partir
de un intercambio directo con Steve Paxton (creador de la practica) y otras personas que se
encontraban dictando talleres en Italia. A mediados de la década, Falkenberg retorna a
Buenos Aires y comienza a dar talleres de movimiento en el living de su casa, en el barrio de
Belgrano, en los que trabajaba principalmente con el contact y la esferodinamia, a la vez que
hacia llegar propuestas de cursos a diferentes instituciones.

La primera estudiante de Alma en Buenos Aires en comprometerse con este método
es Victoria Abramovich, que durante la dictadura se habia exiliado en Brasil, donde comenz6
a estudiar danza y técnicas de movimiento. “Vicky”, como se la conoce, retorna a la
Argentina en el momento de la asuncion del presidente democratico Raul Alfonsin y
enseguida conoce a Falkenberg, con quien guarda en comun tanto la experiencia del
encuentro con técnicas novedosas de movimiento adquiridas en el extranjero como vivencias
ligadas a la experiencia del exilio. De hecho, la experiencia del exilio constituyd un elemento
significativo en el intercambio entre Alma y Vicky, y medio el vinculo estético y afectivo
entre ambas bailarinas. El papel de Abramovich serd importante en esos afos también en la
organizacion de actividades y materiales sobre el CI.

Ya en este tipo de encuentro entre dos ex exiliadas, en la temporalidad contemporanea
del retorno de ambas con saberes adquiridos en el exterior y en la profundizacion de lazos a
partir de esa experiencia en comun puede verse como la capilaridad de las practicas de les
primeres maestres y practicantes del CI fueron permeadas por el entramado sociopolitico de
la dictadura y de la posdictadura. Por otro lado, no es un hecho episddico que esta forma de
danza ingresara en el contexto de la apertura democratica de la mano de una exiliada. De la
misma manera que ocurrid en diferentes campos y ambitos cuyes integrantes se vieron
obligades a salir del pais y, al volver, introdujeron novedades, el contact en la Argentina se
inicid a través de bailarinas exiliadas que, en su retorno, compartieron saberes con los que se
habian encontrado durante sus estancias en el extranjero. Esta transmisiéon de saberes
aprendidos en el exilio constituye un elemento recurrente y caracteristico del comienzo del
periodo posdictatorial.

En ese clima de apertura, la ensenanza del CI fue incorporada en el Centro Cultural
Rector Ricardo Rojas de la Universidad de Buenos Aires (UBA), uno de los centros
importantes de la contracultura portefia de esos afios, donde esta danza fue recepcionada de
manera calida e inmediata. Asi, este espacio pasdé a conformar la institucion de mayor
difusion del contact entre mediados de la década de 1980 y mediados de la de 1990. En esta
institucion, la practica fue incluida en el marco de la “movida posdictadura” de danza-teatro,
empujada, en un inicio, justamente, por personas que se habian tenido que exiliar y que
volvian con nuevos conocimientos.

Ahora bien, cabe destacar que el contact, un practica “foranea” en un principio, fue
rapidamente apropiada con singular firmeza y determinacion por maestres y practicantes
locales, que, al igual que Falkenberg, Abramovich y varies otres a comienzos de la década
de 1990, se comprometieron en profundidad con ella y le dedicaron multiples esfuerzos a su
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produccion, desarrollo y difusion. Desde los inicios del contact local, y a lo largo de los afos,
hubo una dinamizacién activa de espacios, experiencias y encuentros (clases, jams,
festivales, retiros, performances, etc.) que fueron creando una “masa critica” o comunidad
de practicantes y circuitos de CI en Buenos Aires. En este sentido, pensar el CI portefio de
manera situada implica no asumirlo como mera “aplicaciéon” de saberes extranjeros y
valorizar, en cambio, la dimension productiva y creativa de la experimentacion local.

Como se menciona mas arriba, la calurosa acogida y el marcado crecimiento que tiene
en sus inicios en Buenos Aires se produce en el contexto de profunda avidez por la
exploracion con la corporalidad desatada durante la posdictadura. Fue precisamente esa
atmosfera de “irrupcion del cuerpo” de la apertura democratica, como la denomina Ana
Longoni (6), la que conformd el marco receptivo especifico para esta danza en la Argentina.
En este ambiente, el CI constituydé una de las diversas practicas artisticas que fueron
apropiadas (aun de modos no deliberados) como micropoliticas de resistencia tendientes a
indisciplinar los cuerpos y a fisurar la atomizacion promovida durante el régimen dictatorial
con la recuperacion de potencialidades corporales y la habilitacion del encuentro colectivo.
Ese entramado macro y micropolitico posdictatorial favorecié el hecho de que esta practica
encontrara una rapida recepcion y lograra un fuerte arraigo en el terreno argentino y, mas
especificamente, portefio.

A través de la transmision de Alma Falkenberg, mediando la década de 1980, el
contact se incorpora —ademas de al Centro Cultural Rector Ricardo Rojas— al estudio de
danza de Margarita Bali, una institucién reconocida en el circuito dancistico portefio. En esos
dos espacios comienza a ensefiarse no solo en instancias de formacion para bailarines,
bailarinas y publico en general, sino también en el Grupo de Danza-Teatro del Rojas y en
Nucleodanza, dos compaiiias de gran reconocimiento en el ambito local e internacional.
Asimismo, en las clases y talleres dictados en ambos lugares participan bailarinas y bailarines
que, por primera vez, toman contacto con la técnica y se constituyen con el tiempo en
referentes del CI portefio. Por otro lado, sobre todo gracias al Rojas —la primera “gran puerta”
al CI en Buenos Aires—, esta practica logra cierta difusion en el circuito portefio de la danza-
teatro.

El Centro Cultural Rector Ricardo Rojas y los afios ochenta de posdictadura

El Centro Cultural Rector Ricardo Rojas de la UBA se inaugura en septiembre de 1984. En
marzo de 1985 se crea el Departamento de Danza-Teatro en la Direccion de Cultura de esta
universidad a instancias de su entonces director Lucio Schwarzberg. Ese mismo afio se forma
el Grupo de Danza-Teatro de la institucion, bajo la direccion de Adriana Barenstein, y se
inauguran cursos, talleres y seminarios abiertos a la comunidad. En 1986 se abren los talleres
integrados de danza-teatro, o “la escuela de danza-teatro del Rojas” —como la denominan
entonces sus asistentes—, primero con el ingreso o “ciclo introductorio”, seguido de la primera
cursada en 1987.

El formato recién expuesto respondia a una propuesta de tres instancias: una de
investigacion (el grupo), una de difusion (los cursos abiertos a la comunidad) y otra de
formacion (la escuela). Falkenberg da clases bajo las tres modalidades; comienza con el
Grupo de Danza-Teatro —casi inmediatamente después de su creacion—y luego en los cursos
abiertos y en los talleres integrados o escuela de danza-teatro. Esta ultima tenia una duracién
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de tres afios, después del ciclo introductorio. Desde la primera cursada en 1987, el CI es
incluido como una materia de primer afo, a cargo de Falkenberg.

La recepcion y el marcado crecimiento que tiene en sus inicios en el Rojas —y en
Buenos Aires en general- se produce en un entramado subjetivo forjado por la
experimentacion con el movimiento, por la practica de encuentro con otros cuerpos y por
acciones disruptivas que encontraban como foco de expresion la indisciplina corporal. En ese
contexto, “el contact era como toda una revolucion”, sefiala la reconocida maestra argentina
del CI Cristina Turdo*. Barenstein, por su parte, subraya también la dimension politica de
practicar esta danza en ese momento:

Cuando venis de vivir todo lo que te deja la dictadura de miedo (porque no es que
todos salimos y dijimos “uh, ahora jvamos!”), y lo que en nosotros mismos estaba.. .,
qué sé yo, que salias a la calle y si veias un auto de la policia te asustabas. O sea, la
persecucion siguid muchos afos después, los fantasmas siguieron [...]. Es una
sensacion fisica, de terror, ;viste? O que tengas amigos que murieron o vos mismo
que estuviste en situacion de riesgo porque estabas rodeada de gente... Eso, no hay
caso, te queda en el cuerpo. Entonces el contact de alguna manera y todas esas
practicas fueron como una necesidad de sacarte eso del cuerpo: de drenar todo ese

dolor. Y bueno, yo creo que eso es el contact (Comunicacion personal, 13 de enero

de 2015).

En la cotidianidad del Rojas se mezclaban las clases y seminarios de diversas
disciplinas con el ambiente de las performances artisticas y la efervescencia por la
experimentacion propia de esos afios. Asi lo recuerdan varies referentes del CI iniciades en
la practica a fines de los afios ochenta:

A la noche se armaban las grandes colas para verlo a Batato [Barea]®. Y nosotros

estabamos ahi durante el dia, nos la pasdbamos en el bar. Habia como una movida

4 Comunicacién personal con Cristina Turdo en 2006, efectuada para un escrito sobre CI presentado a fines de
ese aflo como trabajo final de un seminario.
5 Artista emblematico de la contracultura portefia de esos afios.
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cultural muy ligada al underground, muy ligada a todo lo que fueron los ochenta.
Nosotros ibamos a cosas del under, tipo el Parakultural a la noche, y eran como muy
afines los personajes que circulaban por el Rojas y personajes que circulaban por

alla (Marina Tampini, comunicacién personal, 29 de julio de 2015).

Otra referenta del CI portefio destaca como, en el marco del ambiente de
efervescencia democratica, esta practica se inscribia entre las nuevas acciones de busqueda
y exploracion estética que toman fuerza en esos afios:

Estaba todo mezclado. El contact era como una cosa mas que pertenecia a ese
movimiento de ebullicion. No es solamente una fecha formal la coincidencia del
contact con la democracia. Bueno, conoci ¢l contact en democracia, no s¢ como
hubiera sido practicar contact en la dictadura. Habria sido maravilloso, liberador,
pero una cosa oculta. Imaginate que reunirse mas de tres en una casa era subversivo;
ir a un jam de contact habria sido una orgia absoluta, imaginate. Bailar contact en

la calle ni hablar (Eliana Bonard, comunicacion personal, 16 de diciembre de 2014).

La extension de la practica desde fines de los afios ochenta a fines de los noventa: la
convocatoria a maestres extranjeres y la paralela formacion de maestres locales

Un segundo momento que puede delinearse en relacion con el desarrollo del CI en el ambito
local, luego de su inicio de la mano de Alma Falkenberg a mediados de los afios ochenta,
comienza con la invitacién de maestres extranjeres, especialmente de Estados Unidos. En sus
estadias, estos dictaban seminarios que convocaban a una gran cantidad de participantes y
que promovieron la extension del contact. La llegada del maestro estadounidense Daniel
Trenner a fines de la década, otra figura significativa en lo que hace a la formacion de varies
de les primeres practicantes y maestres del contact, conforma un hito en esta segunda etapa.
Trenner imparte cursos en Buenos Aires a partir de 1988 —y un afio después en Rosario—y
promueve la realizacion de jams como modo de sostener y expandir el contact. Tras la
experiencia con este maestro, la convocatoria a maestres extranjeres se vuelve una practica
sistematica que se prolonga aproximadamente diez afios.

El primer curso que dicta Trenner en enero de 1988 atrae a una gran cantidad de
participantes, interés que se mantiene durante los meses en que permanece en el pais. Cuando
regresa a Estados Unidos, algunos pequefios grupos asumen un rol gestivo y siguen
acompafiando la realizacion de diferentes actividades, la organizacion de los primeros jams
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abiertos en Buenos Aires y la convocatoria de otres maestres extranjeres, para potenciar el
interés en la practica. Cada vez que llegaba un visitante, en general la propuesta consistia en
organizar uno o dos seminarios, perfomances y jams gratuitos. Ademas de Trenner, que visito
la Argentina en varias oportunidades, llegaron también Francis Savage, Cathie Caraker,
Andrew Harwood, Daniel Lepkoff, Martin Keogh, Janet Lott, Ray Chung, Karen Nelson y
Lisa Nelson. Ademas, se conto con la presencia significativa de Alito Alessi®, Nancy Stark
Smith y del propio Steve Paxton (si bien este Gltimo no estuvo en Buenos Aires, sino en
Rosario).

Asi, por aproximadamente diez anos (contando desde la llegada de Trenner) fue
comun la practica de convocar a maestres extranjeres a Buenos Aires (y a ciudades como
Rosario), quienes ofrecian seminarios como una de las labores tendientes a activar la
promocion del CI en el pais. El contact se expande rapidamente y ya en 1990 tiene influencia
en espacios y materiales dancisticos. Los lugares vinculados a la practica, la cantidad de
practicantes y de quienes empiezan a formarse para transmitirla se va extendiendo, por lo que
surgen varies maestres locales. En 1999 comienza la realizacion de festivales internacionales
y a fines de la década el CI se incorpora como materia obligatoria en la (actualmente
designada) Universidad Nacional de las Artes. Ambos hitos daran cuenta del arraigo y la
estabilizacion de esta danza en el territorio portefio. A partir de entonces, el desarrollo
significativo del CI en Buenos Aires se hace manifiesto en la implementacion de jams
regulares practicamente diarios en diferentes espacios de la ciudad y en la existencia de
cientos de personas que la bailan.

Reflexiones finales

A pesar de su destacada expansion en el territorio de Buenos Aires, en la Argentina la
bibliografia sobre el CI es sumamente escasa. Tal situacion constituye un vacio importante
para la investigacion situada y la reconstruccion de una narrativa historica local sobre la
practica. El presente articulo reviste una contribucion en esta direccion y un aporte a un
estudio situado de la danza en el pais.

Recapitulando lo expuesto, el primer hito del contact en el terreno porteno lo
constituye el afio 1985, con el retorno de Alma Falkenberg de su exilio en Italia, quien
comienza a ensefarlo tanto de forma privada en su hogar como a nivel institucional en el
estudio de Margarita Bali y en el Centro Cultural Rector Ricardo Rojas, entre otros lugares.
Por otro lado, también fue importante el rol y la presencia de Victoria Abramovich, maestra
de los inicios del CI en la Argentina, cuyo papel es preponderante en la organizacion de
actividades.

® Alito Alessi es un reconocido coredgrafo, practicante y maestro estadounidense del CI que, a lo largo de tres
décadas, ha desarrollado el método “DanceAbility”, expandido internacionalmente. Esta técnica, que utiliza
herramientas del CI para lograr una danza inclusivaen la que pueden participar personas con
diversidades funcionales, es definida como un método de danza que integra personas con y sin discapacidades
que quieran compartir, explorar y crear movimientos y danza. El método es desarrollado en la Argentina —entre
otres maestres— por la docente Andrea Fernandez, tras aprender la técnica ensefiada por Alessi en Buenos
Aires a mediados de los afios noventa.
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El afio 1988 arroja otro hito importante con la estancia de Daniel Trenner, la difusion
resultante de sus seminarios y la realizacion de los primeros jams. A la vez, su intervencion
constituye el primer escalon de una serie de visitas de maestres del CI convocades a Buenos
Aires por practicantes locales interesades en promover esta técnica. Rapidamente, esta
comienza a extenderse y cada vez se van formando mas maestres locales y sumandose mas
practicantes a las clases y los jams de CI.

La reposicion de aspectos relevantes del entramado sociopolitico de la contracultura
portefia de los afios ochenta, en el que se inici6 el CI en la Argentina, permite hacer visible
el modo en que ese contexto, de gran avidez por la exploracion con la corporalidad y por
indisciplinar los cuerpos desde la experimentacion estética y colectiva, resultd un suelo
sumamente fértil para la recepcion y el rapido crecimiento del CI en el territorio portefio.
Asimismo, lo expuesto sobre la experimentacion estético-politica y corporal de la
contracultura de esos afios permite ver como esta marcaba la atmosfera de los espacios en los
que se asentd y desarroll6 el contact, como el Rojas, y en otros en los que sus practicantes
interactuaban, como el Parakultural, compartiendo &mbitos, “movidas” y contextos
experimentales del underground portefio.

La cantidad significativa de personas que se sumaron rapidamente a la practica del CI
llamo la atencion (ya desde la primera década de su existencia en la Argentina) incluso de
maestres de Estados Unidos que atestiguaron con sorpresa, en sus viajes a Buenos Aires, el
caracter multitudinario de las clases y los jams. Ese desconcierto frente a la razon de este
rapido crecimiento y la significativa apropiacion de esta danza en Buenos Aires se disipa
cuando se atiende a las caracteristicas sociopoliticas del territorio: uno sumamente golpeado
por el contexto dictatorial, por la disciplina, la moralizaciéon de los cuerpos y la atomizacion
(y también la desaparicion y el aniquilamiento de otros cuerpos). Un territorio con
corporalidades 4avidas de recuperar su potencia a través del juego, de experiencias estético-
politicas y del encuentro colectivo, que la practica del contact improvisacion, entre otras
expresiones, permitié dinamizar.
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