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Resumen. El presente trabajo analiza la serie de dibujos La caravana de la muerte del artista
chileno Javier Rodriguez que, aunque realizada en 2013, es expuesta publicamente por primera vez
en 2023 en el Museo de Arte Contemporaneo, sede Quinta Normal, en Santiago. ;Cémo el dibujo
hecho a mano desestabiliza la funcién documental? ;En qué medida el uso de archivos o imagenes
encontradas problematizan la representacion? El articulo interroga la nocion de “dibujo politico” a
partir de un breve andlisis de la grafica popular latinoamericana del siglo XX y de las decisiones y
los procesos artisticos en la construccion de la serie de dibujos desde la perspectiva de la
intermedialidad y el gesto grafico. En las conclusiones se establece que el trabajo artistico, incluso
el que se realiza en el marco del circuito del arte contemporaneo, tiene la posibilidad de generar un
cambio social, en la medida de las decisiones politicas que pueda integrar un trabajo en su uso de
archivos, la interdisciplina o la puesta en contexto.
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INCISIONES EN EL PAPEL. TECNOLOGIAS PARA EL DIBUJO POLITICO

Abstract. This paper analyzes the series of drawings The Caravan of Death by the Chilean artist
Javier Rodriguez which, although made in 2013, is exhibited for the first time this year 2023 at the
Museo de Arte Contemporaneo, Quinta Normal, in Santiago de Chile. How does handmade
drawing destabilize the documentary function? Does the use of archive or found footage
problematize the aesthetic representation? The article interrogates the notion of “political drawing”
based on a brief analysis of Latin American popular graphic of the 20th century and the artistic
decisions and processes related to the object of study, from the perspective of the intermediality
and graphic gesture. The conclusions establish that artistic work, even that carried out within the
framework of the contemporary art circuit, has a possibility of generating social change, according
to the degree of archive, interdisciplinary or contextualization of the artistic processes.
Keywords. Caravana de la muerte, Comic, Politicas trading, Intermediality, Graphic gesture.
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Introduccion

Una mujer conversa con alguien que esta fuera de cuadro. Usa perlas y se peina hacia atrés. Es un
retrato en primer plano, dibujado con lapiz blanco sobre un muro negro. “No creo que hayamos
comprendido todavia lo que este momento significa para nosotros. Para nosotros es una liberacion”,
se lee en una de las vifietas. Es 3 de octubre de 1973 y estamos en un jardin privado en Santiago.
En el cuadro siguiente el plano se abre y deja ver a la misma mujer bajo el toldo de su casa y una
reposera de terraza. El trazo expresivo de estos dibujos en grandes dimensiones y alto contraste
pone en escena el mundo privado de la clase dirigente chilena de los afios setenta, en su casa, con
su mobiliario y objetos personales, haciendo familia o vida social. Como espectadores de los
dibujos, nos hacemos parte de una conversacion con matices intimos, a la que no sabemos si
estamos invitados, si esta duefia de casa esta consciente del alcance de su testimonio, de que la
estamos escuchando o leyendo desde lugares distantes a su casa y décadas después. La mujer
mantiene sus manos apoyadas en la falda, un traje de dos piezas: “Para nosotros es la esperanza de
una patria nueva. jEs la libertad!”, se lee en otra vifieta. A continuacion, en las vifietas inferiores,
aparece una reunion o un c/ub de hombres ya maduros, sentados de piernas cruzadas. Es otro jardin.
Estan alrededor de una mesa con vasos con hielo. “A nosotros no nos corresponde juzgar lo
referente a su muerte, pero yo estoy contento, sin duda, con el cambio que se ha producido”. Cuellos
de camisa, corbatas, y encima los sweaters y chaquetas. Las sombras dibujadas en sus rostros se
funden con los pliegues de las ropas y las copas de los arboles a sus espaldas. “Hasta ahora la
represion la sufriamos nosotros como comerciantes, como transportistas y todo eso era muy fuerte.
Pero hoy la represion es una cosa que todo el mundo estd como despejado”.

Desde septiembre de 2023 y hasta enero de 2024 el artista chileno Javier Rodriguez presenta
La secta en el Museo de Arte Contemporaneo (MAC), sede Quinta Normal en Santiago, una
instalacion que incluye este gran comic en un mural de mas de cuatro metros, dibujado a lapiz
blanco sobre fondo negro, que interrumpe el recorrido previsible de un espectador de museo
(Imagen 1). El formato artistico del mural, que corresponde a una forma del arte popular, ha
funcionado histéricamente como un dispositivo de contrainformacion o denuncia, que ha dado
espacio y circulacion a textos e imagenes que no tienen espacio en los medios de la industria de las
comunicaciones ni en las instituciones de la cultura, tales como el museo. Como un tipo de pantalla
popular, a diferencia del dibujo en papel o el medio impreso, el mural es un formato efimero o
siempre sujeto a una nueva intervencion. En el caso de La secta, este mural sera borrado en el
museo, antes de una proxima exposicion, y en este sentido, su propuesta es trabajo, experiencia y
memoria que no puede acumularse materialmente en “obra”.

Este mural es una reproduccion a gran escala de una de las laminas dibujadas originalmente
en papel de la serie La caravana de la muerte (2013) del mismo artista, serie que también estd
integrada en un muro al costado como parte de la instalacion en el MAC. El artista trabajé estos
dibujos a partir de los fotogramas de un reportaje audiovisual titulado Spécial Chili, filmado en
1973 en Santiago por la television francesa, a pocos dias del golpe de Estado. Este material
audiovisual fue emitido por la emisora nacional Chilevision ese mismo afio 2013, cuarenta anos
después de la transmision original en Francia. El reportaje no pas6 desapercibido para los
telespectadores chilenos, ni para el artista, tanto por el contenido inédito de las imagenes como,
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sobre todo, por la nitidez y la calidad de estas imagenes, desprovistas de texturas o manchas, para
presenciar los momentos del golpe de Estado.

Si hacia mediados de la década de 1970 los noticiarios televisivos aun eran registrados en
formato de cine (16 o 35 mm) y se exhibian en las salas de cine antes de la funcion de la pelicula
principal, el mural con este comic puede reponer esa pantalla con un contenido que no emiti6 la
television del régimen de Pinochet en su momento y tampoco los afios inmediatamente posteriores
a la dictadura. Este formato mural-pantalla ofrece la posibilidad de una recepcion colectiva, de pie
en la sala de exposicion, reviviendo el tipo de recepcion de los noticieros histéricos en la sala de
cine.

La masificacion del lenguaje del comic a comienzos del siglo XX coincide, precisamente,
con el desarrollo del cine. En los afios setenta, a su vez, este alcanza, al fin, al publico adulto, sobre
todo en la Francia contracultural que lo lleva a la protesta de Mayo del 68 (Eisner; Garcia). Si
consideramos estos antecedentes, la instalacion artistica La secta genera un triple desplazamiento:
lleva al dibujo en papel la reproduccion de una escena de pelicula; en dicha transferencia de un
medio a otro, traspone la imagen de noticiero en el arte secuencial y popular del comic; y en este
lenguaje, que normalmente se imprime en un formato editorial, se replica una vez mas la imagen
de archivo, pero en un mural de gran formato y al interior de un museo de arte contemporaneo.

La multiplicidad de conexiones entre los medios y los tiempos historicos (la exposicion de
2023, la serie de dibujos de 2013 y el rodaje del reportaje televisivo de 1973) permiten plantear
muchas preguntas. {En qué medida el uso de archivos o imagenes encontradas mediante el dibujo
problematizan la representacion artistica? Es posible detectar, a partir de La secta, que una sola
imagen dibujada, ya sea en un muro o en papel, acarrea consigo memorias, tecnologias y
transferencias. El proposito del presente articulo es indagar en la nocion de “dibujo politico” en
tension con el dispositivo documental, realista o representacional, deteniéndonos en los procesos y
decisiones artisticas que estan en juego en la serie mencionada, La caravana de la muerte.

Tomamos también la expresion “incisiones en el papel”, que es la manera performativa con
que el artista ha entendido, en su trayectoria, la practica del dibujo y su investigacion de mas de
diez afios sobre la violencia politica en el Chile de la dictadura y de la llamada “transicion
democratica” de los afios noventa*. La nocion de “incisiones” nos permitird analizar las marcas o
huellas tecnologicas que quedan en la transferencia de las imagenes de archivo, pero también
pensar directamente las “heridas™ que puede hacer un lapiz en una superficie de papel cuando se
dibuja la violencia politica en el contexto de un pais que ha sufrido opresion interna y terrorismo
de Estado. Bajo este marco, el trabajo de Javier Rodriguez puede ser vinculado con las aportaciones
de otros artistas graficos que en la actualidad abordan asuntos relacionados con la historia y la
politica, como Fernando Bryce, William Kentridge, Joe Sacco, Ana Pefias o Sun Xun, segun ¢l
mismo reconoce.

El articulo tiene una estructura en cinco partes. La primera es esta introduccion. La segunda
consiste en la descripciéon de un breve panorama en torno al campo de intervenciones artisticas
directas sobre lo social en América Latina, fundamentalmente en lo relativo a las formas de la
grafica popular. Las definiciones que ha aportado la Red Conceptualismos del Sur sobre los
activismos artisticos en el marco de la exposicion internacional Perder la forma humana: Una
imagen sismica de los afios ochenta en América Latina (Museo Reina Sofia de Madrid, 2012) son
una referencia relevante puesto que dicha exposicion investigd la violencia politica a nivel regional

4 Para conocer antecedentes biograficos y de la trayectoria de Javier Rodriguez ver el sitio web
https://www .javierodriguezpino.com/
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y en su relacion con las practicas artisticas, conectando las practicas visuales de la sociedad civil
con las practicas politicas desde el sistema del arte. Estos antecedentes han sido parte de la
investigacion artistica y curatorial de los autores de este articulo, quienes han estudiado las
intervenciones directas y el arte popular en su forma, materiales, técnicas, usos, motivaciones y
contextos.

En la tercera parte describimos el contexto de factura de la serie de dibujos La caravana de
la muerte y las decisiones artisticas que vinculan las transferencias desde archivos, el trabajo con
el cine y el acercamiento no planificado del artista al lenguaje expresivo del comic a proposito de
un encargo de serigrafia. En la cuarta parte analizamos el gesto grafico asociado a la factura de los
dibujos y las intenciones corporales y materiales que permiten reactivar la memoria de la violencia
histérica en el presente actual. Finalmente, la quinta, consiste en las conclusiones. En ella
reflexionamos sobre las relaciones posibles entre arte y politica, citando el posicionamiento de
artistas internacionales, actuales e historicos.

A partir de ello volvemos a la nocion de “dibujo politico” a través de la serie La caravana
de la muerte. La serie de dibujos analizada, por un lado, se resiste a la autonomia del arte y a la
desconexion de la cultura y el tiempo historico tanto de los archivos como del presente del dibujo.
Por el otro, esta serie no busca en ninglin caso identificarse como activismo artistico, pues no ha
querido rehuir de los espacios especializados del arte, como museos o galerias, con todas sus
puestas en escena. A partir de ello, nos preguntamos si este tipo de trabajo puede abrir una zona
liminal o “entre espacio”, en donde fluctlien y convivan las fuerzas artisticas y politicas para la
transformacion social.

Para lo anterior, el trabajo ha combinado distintas metodologias: en primer lugar, la
conversacion entre los autores y el intercambio de experiencias, referencias tedricas y puntos de
vista sobre la relacion de arte y politica. También la metodologia basada en la practica artistica del
dibujo, en el caso de Rodriguez, que lo conduce a generar una serie de preguntas de investigacion
y relaciones con referentes visuales, y el uso de archivos audiovisuales para la generacion de
dibujos; finalmente, la utilizacion de fuentes tedricas e historiograficas para aproximarnos a la
practica artistica y sus fuerzas artisticas y politicas situadas en contexto.
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Imagen 1. Javier Rodriguez, La secta, mural de instalacion en el Museo de Arte Contemporaneo (MAC), sede Quinta
Normal, en Santiago, como parte de la exposicion colectiva Presente en 2023. Gentileza del artista.

El activismo en y con la grafica popular

El campo de intervenciones artisticas directas sobre lo social ha tenido multiples formas y alcances,
principalmente en la década de 1980 en América Latina, contexto en el que emergen practicas que
respondieron directamente a las situaciones de dictaduras y terrorismos de Estado en los distintos
paises del continente. En este marco, es posible identificar aquellas practicas que utilizaron la
gréfica politica por medio de una interpelacion a la estética popular, provenientes del mural, el
cartel o los comics, desarrolladas por ciertas agrupaciones, brigadas o colectivos de izquierda en
épocas de agitacion politica (Lopez). Un antecedente para comprenderlas son los imaginarios que
acompafiaron las revueltas de principios del siglo XX, que exigian un horizonte socialista, hasta
las del antiimperialismo revolucionario de los afios sesenta (Castillo). Tomamos la definicion de
“estética popular” de Castillo, que refiere con esta a las expresiones que hacen uso, primero, de
simbolos regionalistas y formas simples que aseguran una rapida ejecucion e impacto. Segundo,
las que se dejan acompafiar de un mensaje directo, facil de interpretar, casi siempre dirigido al
colectivo social, en particular sobre reivindicaciones de las clases populares (Castillo 44).

Una de las razones que explican el surgimiento y el desarrollo de esta clase de propuestas
en los afios ochenta es que muchas de ellas no fueron llevadas a cabo, precisamente, por artistas,
sino que por grupos insurgentes y armados, como el M19 en Colombia, Sendero Luminoso en Pert
o el Frente Patridtico Manuel Rodriguez (FPMR) en Chile. Estos, movilizados més por el horizonte
de la transformacion social que por el arte, hicieron uso de este como parte de una doble tactica
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que consideraba el campo militar, por un lado, y el simbdlico, por el otro (Carvajal 142). El
“Frente” (forma coloquial con el que se suele llamar al FPMR), por poner un ejemplo desde Chile,
como parte de su estrategia de movilizacion de masas se concentrd en las poblaciones marginales
del pais para armar y entrenar milicias que combatieran contra los drganos represivos del régimen
de Pinochet (1973-1990). Sin embargo, cre6 también brigadas de muralistas que pintaron al pueblo
organizado y combativo sobre los muros de las poblaciones de Santiago, rodeado de las banderas
rojas de la agrupacion que dejaban ver su fusil guerrillero entre la sigla del grupo y una estrella
blanca encima (Rojas Nufiez). Asimismo, publicaron en su propia revista, E/ Rodriguista,
historietas en blanco y negro que narraban las historias de sus milicias y el crudo acontecer bajo la
sombra de la dictadura. Este tipo de practicas graficas utilizadas por estas agrupaciones se aproxima
a las tacticas de la guerrilla semiologica (Eco) y, por lo tanto, al plano del activismo politico. Los
imaginarios provenientes de la lucha armada y la politica, la subtecnologia del dibujo —o tipo de
“tecnologia de baja intensidad” en comparacion con los medios electronicos y digitales (Berger)—
y el uso de formatos vinculados a expresiones populares y no especializadas, como el comic, nos
situan en esta direccion.

Es relevante referirse a las estrategias grafico-narrativas del comic en blanco y negro, cuyo
modelo principal en Chile lo constituyen algunos olvidados fanzines de bajo coste que se repartian
entre jovenes punks y universitarios desde los convulsos afios ochenta hasta inicios de los dos mil,
segun constatamos en nuestra propia experiencia universitaria vivida en Santiago en este periodo,
o también a través de trabajos como el del tedrico del arte peruano Miguel Lopez. Para muchos
colectivos de izquierda durante la época de las dictaduras en América Latina, los comics
significaron levantar un discurso de facil acceso, cuya mezcla de imagen y texto tuvo también a la
fotografia documental o de archivo como uno de sus principales nucleos. Asi, por ejemplo, el
trabajo de los colectivos chilenos Los Angeles Negros y La Agrupacion de Plasticos Jovenes (APJ):

El gesto de Los Angeles Negros formula un discurso directo, agresivo y de trazos gruesos, mas semejante
al cédigo de un coémic de género negro que al del regocijo gozoso que marco cierta obra pictorica de la
época [...]. La exploracion grafica de la APJ encuentra su formato privilegiado en el cartel, produciendo
un quiebre en los cédigos visuales del cartel politico de los setenta, desarrollados fundamentalmente
durante la Unidad Popular. La ilustracion, la fotografia en alto contraste, el uso de una amplia gama de
colores y la pregnancia del afiche de los setenta son reformulados con el uso del negro, la fotografia

documental y una estética fragmentaria (Lopez 30-32).

En términos generales, es posible establecer que el activismo politico ligado, por ejemplo, al FPMR
chileno, recupera la grafica popular o no puede separarse de ella, pues implica una tactica politica
de movilizacion de bajo coste tecnoldgico y econdmico; o, como dijo el tedrico argentino Roberto
Amigo, porque permitia a este tipo de grupos “hacer politica con nada” (145). También porque
vieron en la semantica elemental de estas narrativas la posibilidad de apuntar a los profundos
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problemas de violencia que aquejaba a la region en general de una forma directa y efectiva, sin
sublevacion o metafora, como podria darse en una vanguardia artistica mas sofisticada. Y, por
ultimo, encontraron en la grafica popular el nicho perfecto para el desarrollo de una estrategia
contramediatica de los simbolos que les permitia subvertir el contenido de los medios y de todos
los relatos que imponia la dominacion: “Una de las acciones mas constantes es la subversion de la
publicidad: la intervencion sobre los afiches politicos burgueses y el desarrollo de una grafica
politica que intenta interpretar una ‘estética popular’. La minima intervencioén para el maximo
efecto” (Amigo 148).

Estas intervenciones artisticas directas sobre lo social, asociado a la grafica y la politica, se
pueden incorporar al decalogo que hace el artista y tedrico espaiiol Marcelo Expodsito sobre el
activismo artistico en al menos cinco puntos. En primer lugar, a partir de una interpelacion a las
coyunturas sociales; por ejemplo, el activismo artistico rechaza la autonomia del arte —
consustancial al pensamiento moderno y racionalista europeo— pues esta separa la esfera del arte
de lo social. “El activismo artistico niega de facto esa separacion, no exclusivamente en el plano
teorico e ideoldgico, sino en la practica” (Exposito 43). En segundo lugar, y relacionado al punto
anterior, el horizonte del activismo artistico debe ser el de trabajar por encima de la autonomia del
arte, para alcanzar, en cambio, la autonomia de las personas: “frente a la concepcion de una esfera
de arte autdbnoma, plantea la autonomia de las précticas y de los sujetos” (Expodsito 44). En tercer
lugar, respecto del valor, al activismo artistico no le preocupa saber si lo que hace es realmente arte
o no. Las graficas politicas, como forma de activismo, transitan entre el arte, la ilustracion, el
comic, la literatura, el ensayo historico, incluso el cine: “La pregunta por el ‘ser’ artistico de una
practica se considera irrelevante, toda vez que el arte deja de concebirse como una ‘esencia’. La
pregunta sobre si algo ‘es’ arte, desde esta otra perspectiva, carece de sentido” (Expdsito 45).

En cuarto lugar, para este autor, supone un imperativo que el saber especializado del campo
autonomo del arte sea atravesado por otros conocimientos, como la historia y las ciencias sociales.
Es decir, el activismo artistico propone la transdisciplinariedad, puesto que en este modelo ve una
estrategia de real transformacion de lo social: “Los artistas, en su previa funcion ‘especializada’,
buscan precisamente socializar y poner en comun su propia especializacion con otras
‘especializaciones’ sociales para disolver asi la separacion de funciones que estd instalada en el
sentido comun dominante de una sociedad” (49). Por tltimo, el activismo artistico busca ampliar
su radio de acciéon mas alla del grupo que configuran los especialistas. Por medio de poéticas
heredadas de los imaginarios populares, por ejemplo, lograr activar las miradas necesarias que se
necesitan para el cambio social de mayor envergadura que persigue; en este sentido, “el activismo
artistico busca ampliarse hacia publicos ajenos al sistema del arte o de la cultura, insertdndose con
frecuencia en acontecimientos politicos 0 movimientos sociales” (Expodsito 49).

Transferencias intermediales

A principio de los afos setenta, la izquierda francesa, entre otras de Europa, habia seguido con
entusiasmo la llamada via chilena al socialismo de la Unidad Popular, es decir, sin enfrentamiento
armado. Asimismo, pero con tristeza, vio la pronta caida de Salvador Allende y la aparicion de una
nueva dictadura de derechas en América Latina. Por esta razon, pocos dias después del golpe de
Estado, en septiembre de 1973, un equipo de la television francesa visité Chile con el objeto de
realizar un reportaje que detallara lo que estaba ocurriendo, el que titularon Spécial Chili
(Television francesa). A cargo del periodista Jacques Segui, los franceses pudieron obtener
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imagenes y relatos que para los chilenos eran impensables, como es posible constatar al mirar el
reportaje. Primero, porque tenian un equipo que era capaz de grabar imagenes de mayor calidad de
las que podian registrar las cdmaras chilenas (esto considerando las imégenes chilenas que
conocemos de los afos de la Unidad Popular o del golpe de Estado, como en la pelicula La batalla
de Chile, por poner un solo ejemplo, de Patricio Guzman); y segundo, porque al ser prensa
internacional, tenian oportunidades privilegiadas de colarse en distintos sectores de la contingencia.
El nuevo régimen necesitaba mostrarle al mundo, por ejemplo, una imagen de los campos de
detencion respetuosa con los derechos humanos. Por otro lado, al ser extranjeros —y sobre todo de
Europa—, las autoridades militares eran un poco mas permisivas con los lugares que recorrian y las
filmaciones que hacian. De esta manera, el reportaje francés pudo registrar escenas que en Chile
permanecieron inéditas hasta hace muy poco, como las del Estadio Nacional en Santiago, el gran
centro de detenidos que funcion6 apenas ocurrido el golpe; o de las barridas que hacian las patrullas
militares en distintos puntos de la ciudad, sobre todo en las poblaciones mas humildes, las mas
golpeadas por la violencia irracional de los primeros dias. Esa misma condicion de europeos hizo
que la clase dirigente chilena —la clase que promovi6 el golpe— les abriera las puertas de sus casas
y los recibiera, y le contara al admirado Primer Mundo, desde sus pretensiosos jardines, lo felices
que estaban ante el fin de la amenaza comunista en Chile.

A mediados de 2013, el espacio de proyectos de arte Espacio Hache, en Santiago de Chile,
invito al artista visual Javier Rodriguez a realizar una serie de edicion serigrafica para la Feria
Chaco (Santiago) de ese afio, producida y financiada por ese taller de estampacion. Esta invitacion
coincidio con un periodo de crisis que el artista vivia en torno al dibujo, en el que “el asombro,
practicamente, habia desaparecido. El traspaso literal de imagenes fotograficas se habia tornado
tan mecanico que no solo la ejecucion se hacia tediosa, sino también sus resultados distaban
bastante de la singularidad que buscaba en los proyectos™’. El problema mencionado fue trabajado
durante semanas de experimentacion con nuevas posibilidades graficas y su solucion se produjo,
como se vera, gracias al pie forzado de la serigrafia y, con ello, el acercamiento al lenguaje mas
expresivo del comic.

De este encargo nace la serie de dibujos titulada La caravana de la muerte, que consta de
cinco laminas dibujadas a tinta, de tamafio 37 x 29 cm, realizadas a partir del reportaje audiovisual
francés mencionado. La primera de ellas acttia como una especie de portada e incluye el color rojo
(Imagen 2). En ella se ve un f6sil humano, el titulo de la propuesta y rostros de agentes que jugaron
un rol activo en esos primeros dias de represion, tortura y muerte. La segunda ldmina muestra y
narra una serie de detenciones a cargo de patrullas militares en las calles de Santiago (Imagen 3).
En la tercera, se dibujan las entrevistas realizadas por el periodista francés a miembros de la clase
dirigente (Imagen 4), y es la que se reproduce en el mural en 2023 (Imagen 1). La cuarta ldmina
documenta la situacion de los presos y las autoridades del centro de detencion que significo el
Estadio Nacional (Imagen 5). Finalmente, en la ultima aparece la desesperacion de una mujer que
tenia a su esposo ¢ hijo detenidos en el Estadio (Imagen 6). El titulo de la serie remite, de inmediato,
a la operacion militar conocida como “La caravana de la muerte”, sin embargo, no persigue
documentar ese conocido y violento hecho histérico que termind con el exterminio de 97
prisioneros politicos a manos de una comitiva de militares chilenos que recorrieron, en 1973, los

5 Hemos mantenido diversas conversaciones con el artista Javier Rodriguez durante 2022 y 2023.
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centros de detencion del pais a fin de uniformar criterios en la administracion de justicia. El artista
ocupa su nombre para construir un relato visual sobre los horrores y contrastes sociales de los
primeros dias de la dictadura chilena en 1973. Para el artista, el nombre “la caravana de la muerte”
dado por los propios militares a su operativo, resulta inquietante y afin a las peliculas de terror
norteamericanas de los afios ochenta.

Para utilizar la técnica de la serigrafia después de la hechura de los dibujos (pie forzado de
la invitacion de Espacio Hache), fue necesario elaborar un tipo de dibujo mas lineal, cuya escala
de valores estuviera determinada por una mayor o menor densidad de trazos mas que por la presion
de un lapiz, como sucedia con los dibujos anteriores del artista. Esto implic6 una importante
transformacion en su modo de dibujar. Para responder al encargo, extrajo el método lineal del
cOmic para realizar luces y sombras, por un lado, y para la configuracion de figuras y fondos, por
el otro. En esta experimentacion descubre que el comic podia romper con una fatigosa manera de
trabajar, lo que lo llevo a recuperar el asombro que significa dibujar; el mismo con que pasaba
horas con un lapiz haciendo super héroes cuando nifio o al joven punk de las historietas que
inventaba en su adolescencia. La reactualizacion del asombro guarda relacion con el rapido y
espontaneo método de trabajo que fue apareciendo y con los resultados que obtenia: un tipo de
dibujo fotorrealista, pero, al mismo tiempo, altamente expresivo.

El proceso de trabajo se inicia con las imagenes audiovisuales del documental Spécial Chili,
filme que también brinda los textos que sustentan las vifietas en los dibujos de La caravana de la
muerte. Primero se realizan capturas de pantalla de fotogramas del documental y se traspasan al
dibujo, asi como algunos didlogos de las entrevistas y los subtitulos de la voice over del periodista
francés. Estos textos pasaran luego a convertirse en vifietas. Este material de archivo es
reorganizado por el artista a partir del énfasis narrativo que le quiso dar a la propuesta, que era
distinto al del reportaje original que, por supuesto, como se ha mencionado, no documenta el hecho
historico de “La caravana de la muerte”, sino algunos episodios en Santiago durante los dias
siguientes del golpe. En la propuesta artistica se enfatiza el contraste visual y literario entre lo que
sucedia en los barrios ricos y en los sectores periféricos de Santiago, segun muestra el documental
francés. De este modo, una parte del trabajo lo configuran las vifietas que muestran a sefioras y
seflores en sus comodas terrazas, lejos de las balas, y otras a gente humilde y aterrorizada, con las
manos en alto y una fila de soldados que los apuntan con sus metralletas en la espalda.

Una vez capturados o realizados los pantallazos, estos pasan a montarse en un lienzo digital
que opera como maqueta de cada lamina: en ella el artista va trabajando la disposicion y el disefio
con vifietas. A partir de ahi, el dibujo se realiza a mano alzada, a ojo y pulso, sin ningiin dispositivo
de apoyo (como caja de luz o proyector): las imagenes de referencia se transfieren directamente al
papel desde un tablet, cuya pantalla es notablemente menor a las laminas de papel. El caracter
taquigrafico de este método es evidentemente mas intenso al no trabajar con lineas de construccion
previas que fijan puntos de fuga, perspectivas o proporciones. Sin ninguna fase intermedia de
grafito preliminar, la imagen se dibuja, inmediatamente, con un 14piz tinta de punta fina. Segtn el
artista, en caso de surgir errores (figuras que se deforman o se desproporcionan) estos son
aprovechados, lo cual le da mayor expresividad al resultado. El hecho de dibujar directamente en
el papel traduciendo la pantalla, de pasar de una imagen hecha de pixeles y codigos a una material,
la del dibujo en papel, redujo las fases intermedias y dinamiz6 el proceso de trabajo.

De esta manera, se asoma una tension respecto del uso de medios. Por una parte, el artista
descubre un método dindmico que lo ha liberado de trabajar con proyector o guias para dibujar y
tensionar la imagen documental como Unica estrategia artistica para abordar lo politico, que tiende
a excluir la subjetividad. Por otra parte, su dibujo es parte de una cadena de traducciones y
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mediaciones del hecho violento historico original, que pasa por varias tecnologias de la imagen
(cinematografica, digital, dibujada a tinta, dibujada en mural e impresa con serigrafia). Algo
permanece y algo se pierde en cada una de las estaciones de este recorrido transmedial. Estas
traducciones generan un dibujo que incorpora las huellas de su propio recorrido o proceso
tecnoldgico, que no aleja el hecho violento historico, sino que lo documenta evidenciando el modo
en que el artista ha podido acceder a él.

LA CARAVANA DE LA,_MUEB,TE

JAVIER RODRIGUEZ P.

Imagen 2: Javier Rodriguez, La caravana de la muerte, lamina portada de serie (2013). Gentileza del artista.
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Imagen 3: Javier Rodriguez, La caravana de la muerte, lamina N° 1 (2013). Los soldados poblando las calles de
Santiago. Gentileza del artista.
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Imagen 4: Javier Rodriguez, La caravana de la muerte, lamina N° 2 (2013). Las conversaciones y las terrazas en el
barrio de la clase dirigente chilena. Gentileza del artista.

Intencionar el gesto grafico

Con el uso de un l4piz tinta de punta fina se llega a un tipo de solucidon que se acerca al registro del
grabado calcografico, especificamente a las remarcadas y filudas lineas que, gracias a la accion del
acido, deja la marca del “agua fuerte”. Esta orientacion aleja la imagen de la tradicion de la pintura
para acercarse, en cambio, a otro tipo de experiencia como, por ejemplo, la mexicana del dibujo y
su modelo de grafica politica. Esta referencia, tomada en cuenta a la hora del proceso, enfatiza la
lucha de clases y anticolonial, sustentada en el grabado y en un imaginario de raices populares
(Gomez Molina 136). Es importante subrayar el rol del gesto grafico porque resulta determinante
en la configuracion del caracter del dibujo. Ademads de articular una visualidad de estética politica
de la imagen, el trazo puntiagudo ird otorgando una atmosfera misteriosa al dibujo, que se debate
entre la violencia y la perturbacion, tal como debid transcurrir la cotidianeidad de una época tan
convulsa durante los primeros dias del golpe de Estado chileno en 1973.

El gesto grafico que supone pasar todas las figuras y fondos de los archivos originales por
el filo del trazo negro transforma los dibujos en algo cercano a los iconos del terrorismo de Estado
que llevo a cabo a Pinochet. El icono es un gesto no representacional que apunta a revelar la
presencia de algo que no tiene nombre o concepto, dificil de definir, como podria ser una sensacion,
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un tipo de fuerza o un estado de animo. En este sentido, una imagen-icono significa todo aquello
sin semejanza, es decir, sin referencia en la entelequia conceptual del pensamiento:

Si buscaramos una palabra para designar “imagen sin semejanza”, siempre en una busqueda de pura
terminologia para intentar ver a donde nos lleva, preguntaria: ;no se trata de aquello que llamamos
“icono™? En efecto, el icono no es la representacion, es la presencia. Y sin embargo es imagen. Es la
imagen en tanto que presencia, la presencia de la imagen. El icono, lo iconico, es el peso de la presencia

de la imagen (Deleuze 101).

La iconizacion del dibujo que densifica la presencia del horror se logra también a partir de la
expansion del gesto grafico desde las figuras hacia los fondos, muchos de los cuales sugieren cielos.
Por ejemplo, con un gesto circular (Imagen 3 e Imagen 6, en ambas la cuarta vifieta) se van
sobreponiendo una gran cantidad de trazos finos para tejer una red gruesa que cubre casi toda una
zona, pero deja una pequefia parte sin marcar. A medida que los trazos comienzan a llenar la
superficie, la direccion circular del gesto se hace mas evidente y cobra protagonismo. Por otra
parte, el reducto sin trazos dibuja un pequefio circulo blanco en la misma lamina que se asemeja a
un sol. Este genera una escala tonal dentro de esta red, es decir, en su parte mas proxima la
superficie es clara y, en la mas lejana, muy oscura. Esta escala lo es también de fuerzas. En la parte
luminosa, el conjunto de trazos parece débil, mientras que en la oscura se hacen intensos. Con todo,
las vifietas que presentan estos fondos adquieren caracteristicas atmosféricas en que los cielos no
obedecen tanto a la noche como a los fendmenos vinculados a los eclipses, que resultan mas
misteriosos e inquietantes que lo nocturno. En efecto, las escenas bajo estos eclipses se tornan
enajenadas y extrafias, como, especulamos, pudieron haber sido esos dias de represion en el Chile
de la dictadura.

Esta hechura grafica apunta, de manera mas subrepticia, a la presencia invisible de la
violencia y la perturbacion. Por un lado, el conjunto de trazos marca un gesto violento, de
ensafiamiento contra el papel, como si el 1apiz fuese un cuchillo que le propina multiples cortes.
No es casualidad que en Chile los dibujantes llamen a los trazados “achurados”. Achurar, en
América del Sur, tiene dos significados. El primero obedece a la expresion que se usa para sefialar
el acto que le quita las achuras a un animal sacrificado; el segundo, més violento, se refiere,
coloquialmente, al acto de matar con un arma blanca, es decir, acuchillar. El acuchillamiento de
los fondos de ciertas vifietas, en algunas partes, se hace tan fuerte que, con la punta metalica del
lapiz, se termina por sacar las capas superiores del papel, cortandolo e hiriéndolo, literalmente.
Bajo el sentido histdrico que guardan las imagenes y los relatos que utiliza este trabajo, las heridas
con cuchillos alcanzan una aproximacion simbolica a varios de los crimenes perpetrados por
agentes del Estado en contra de personas de la oposicion a la dictadura. Sin ir mas lejos, unos de
los asesinatos mas despiadados fue el que se conoce como “El caso degollados”: en 1985, un grupo
de inteligencia de la policia de Carabineros detiene a tres dirigentes comunistas en las afueras del
Colegio Latinoamericano de Santiago; pocos dias después son encontrados con el cuello cortado,
en una carretera cercana al aeropuerto de la capital.

El gesto se puede interpretar también a la inversa. Un arma blanca es un tipo de armamento
de baja intensidad, que ha sido utilizado, principalmente, por la delincuencia comtn. Los cuchillos
y las navajas han sido armas del /umpen que, desde inicios del siglo XX en Chile, han acompafiado
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los reventones sociales, siempre empujados por la sensacion de injusticia e inequidad. Armado,
ademas, de piedras, palos y escafios que extrae de la misma via publica, el lumpen irrumpe con
espontaneidad, rabia y descontento sobre el escenario publico, principalmente en las zonas
representativas del poder civico, como el centro de la ciudad (Goicovic 2014). Dichas explosiones
de malestar, en la época de Pinochet, alcanzaron su punto algido en las jornadas de protestas
iniciadas en 1982, en las que el historiador Gabriel Salazar alcanza a contar 22 enfrentamientos
con heridos y muertos. Por tanto, podemos desprender que la agresividad del achurado apunta a la
manifestacion de dos fuerzas antagdnicas vinculadas, no obstante, a una misma coyuntura politica,
marcada por la violencia estructural de la dictadura.

Asimismo, la violencia de la mano y sus trazos desenfadados apuntan no solo a la metafora
de los cortes que infiere el asesino, sino también a los desesperados manotazos que se dan como
sefial de la perturbacion que podemos llegar a sentir frente a una determinada adversidad fisica,
como, por ejemplo, no poder ver. Los grabadores, por experiencia, saben mucho de esta sensacion,
sobre todo cuando trabajan con una técnica muy conocida de grabado calcografico, la “punta seca”.
Sus planchas siempre estan llenas de rayas —ya no de trazos—, pues la Gnica manera de trabajar
sobre el metal es dando manotazos y rayando. A diferencia de otras técnicas de grabado
calcografico, en la “punta seca” se trabaja directamente sobre el metal, sin un barniz que permita
ver mejor la linea que hacemos. Es por esto que la Ginica manera que tenemos para hacer figuras,
por ejemplo, es la de rayar la plancha, porque una linea mas depurada no la localizariamos, como
tampoco se lograria fijar del todo sobre la plancha. Para ver y grabar, hay que tantear, apretar y
deslizar, fuertemente, la punta del punzon sobre el metal. De este modo, el dibujo de punta seca se
va construyendo con violencia, dejando ver, en muchos casos y para una misma figura, multiples
rayas, puntiagudas y muy marcadas. Al igual que en el caso anterior, es poco probable no vincular
este desesperado gesto con ciertas practicas llevadas a cabo por la represion, dirigidas a infligir
terror e inseguridad mediante la negacion de la mirada y el encierro en la oscuridad. Aqui, sobre
todo en la viieta del detenido que no puede mirar hacia atrds o que tiene sus ojos vendados, ocupa
un lugar importante en el trabajo.
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Imagen 5: Javier Rodriguez, La caravana de la muerte, lamina N° 3 (2013). Los prisioneros en el Estadio Nacional.
Gentileza del artista.
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Imagen 6: Javier Rodriguez, La caravana de la muerte, lamina N° 4 (2013). Las mujeres y familiares de los presos
afuera del Estadio Nacional. Gentileza del artista.

Conclusiones: activaciones entre el arte y la politica
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La serie de dibujos titulada La caravana de la muerte (2013) de Javier Rodriguez significé un
camino mediante el cual el artista pudo profundizar el aspecto material, narrativo e historico que
venia desarrollando en torno al dibujo. El uso de vifietas secuenciales ayudaron al desarrollo del
elemento narrativo. Las operaciones como el visionado de filmes, el uso de capturas audiovisuales
y la factura de un dibujo en blanco y negro, marcado por un trazo recortado y puntiagudo, en su
conjunto, dan el caracter de dibujo politico que, en la trayectoria del artista, venia emergiendo
desde un trabajo anterior, titulado Resident Evil (“el mal que reside”) (El Mostrador).

El conjunto de trazos puntiagudos y negros que surgen a partir de esta serie de dibujos
responden, mas que al archivo de origen —es decir, el fotograma del reportaje audiovisual francés
titulado Spécial Chili, de 1973—, a la subjetivizacion de los sangrientos e intolerables imaginarios
que desplegé la dictadura chilena. La fotografia y sus relatos, sin duda, ayudan a establecer un
campo simbdlico de referencia, pero es por medio del gesto grafico que se evidencia la
interiorizacion de la violencia estructural del régimen y su legado. Es esta hechura grafica la que
manifiesta el conjunto de sentidos que aglutina la memoria, los ojos de un periodo marcado por el
terror politico en Chile, desde 1973 hasta ahora. El resultado grafico de esta metodologia dota al
dibujo del significado historico que carga la imagen y sus medios (audiovisual, digital, dibujo,
impresion serigrafica) y su forma de desplazamiento produce un gesto que le confiere un indice
significativo de subjetividad y caracter a partir del cuerpo y la mano del artista. Esta dimension
performativa hace que el trabajo adquiera una singularidad respecto del rasgo distintivo del dibujo
y las imagenes originales de referencia.

Este grado de distincion se puede equiparar con lo que Gilles Deleuze denomina “caracter”.
Este ayuda a una imagen a actuar simbolicamente mas alla de las fronteras de la representacion y
los datos. En el caso de los dibujos sobre hechos politicos histéricos, se trata de hacer emerger un
caracter politico que traspasa el dato politico que representa. Deleuze lo explica de la siguiente
manera:

Y la féormula muy bella de Lawrence dice que finalmente Cézanne ha comprendido pictéricamente el
hecho de la manzana. Eso, la manzana. Ha comprendido la manzana. Nunca alguien ha comprendido asi
una manzana. ;Qué quiere decir comprender en tanto que pintor? Ese va a ser nuestro problema.
Comprender una manzana quiere decir hacerla advenir como “hecho”, lo que Lawrence llama “El

caracter manzanesco de la manzana (61-62).

La caravana de la muerte abre un camino de trabajo definitivo para Rodriguez, que transita entre
dos ambitos cuya relacion ha provocado siempre controversia; nos referimos al arte y la politica.
Por un lado, este trabajo retine las caracteristicas con las que convencionalmente relacionamos un
trabajo de arte popular o arte politico (Castillo), es decir, con énfasis en el mensaje, el contenido y
la figuracion. En segundo lugar, toma también las referencias del arte de la industria masiva, como
el comic y el cine, que tienen una mayor expresividad y una gestualidad por medio de las cuales
busca alcanzar audiencias mas amplias. Asimismo, en tercer lugar, asume también la carga
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conceptual de las propuestas de cierto arte politico que pretende ser mas analitico que expresivo y
que se genera desde el campo del arte profesional (Richard). Estas referencias, que no son
exhaustivas, permiten situar este trabajo en un vaivén entre las 16gicas del arte contemporaneo que
se institucionaliza, y solo tendria un fin en si mismo (la “obra”), y el arte con fines politicos y
sociales, que es efimero o que puede circular por distintos espacios simultdneamente.

Estos dibujos en particular se articulan a partir de informacién vinculada a las ciencias
sociales y las imagenes de archivo centradas en un hecho politico e historico. Por esta razon se
alejan no solo de las logicas provenientes de, por ejemplo, las diatribas emotivas y psiquicas de la
pintura expresionista, sino que también de todo el arte que apela a la autonomia como valor
absoluto e intransable. A proposito de estas dos posiciones, hace pocos afios, la artista cubana Tania
Bruguera, hacia un llamado a recuperar la funcién social del arte por medio de aquello que
denomind arte util. Para Bruguera, el arte es un medio, un instrumento, que debe servir a principios
superiores ligados a la comunidad y la politica:

El Arte Util no es un concepto nuevo. Quizés no se le ha llamado asi especificamente
y quizas no ha sido parte de la corriente principal del mundo del arte, pero es una
practica que ha logrado convertirse en un camino natural para aquellos artistas que
tratan temas del arte politico y social.

No obstante, para algunos pintores como Francis Bacon, el arte se debe ubicar en el otro
extremo, sin relato, sin historia y, muchos menos, compromiso politico. Para Bacon, cualquier tipo
de mensaje en el cuadro se transforma en una anécdota irrelevante y, por lo tanto, en un cliché. La
pintura, bajo el influjo narrativo, se convierte en algo decorativo y torpe (Maubert).

En la trayectoria de muchos artistas, ambas posiciones han significado una irremediable
contradiccion (Longoni). Algunos han asumido esta dualidad, pero desde roles separados. Como
Picasso, militante comunista y partidario del cambio politico, que promovia el socialismo, pero que
pinto algo tan extrafio para la época como Las serioritas de Avignon (1907). También hizo Guernica
(1937) que, segin sabemos, se basa en un hecho historico de alta convulsion politico-social. Sin
embargo, este, como los demads trabajos de Picasso, no forman parte de un programa revolucionario
y partidista, sino, por el contrario, es reconocido, fundamentalmente, por su aporte pictdrico, desde
la mirada creativa del genio, hacia el campo del arte. Es decir, para Picasso la pintura era un asunto
de subjetividad y autonomia, no de militancia. En consecuencia, Guernica se piensa como una
pintura, no como una pintura politica, pese a los alcances coyunturales que tuvo y la dimension
politica que contiene. En la otra vereda se encuentra Diego Rivera, cuyas pinturas se entienden
como politicas, y luego como pinturas. El muralista mexicano es un buen ejemplo de como el arte
se piensa en tanto medio para alcanzar fines vinculados al cambio social, mas alld del marcado
caracter artistico que tienen. Los murales de Rivera han sido un incuestionable aporte a la historia
del arte, sin embargo, estaban al servicio de un programa politico, no del arte en si mismo. Pablo
Picasso, Diego Rivera, como muchos otros artistas, posiblemente se preguntaron mas de una vez:
(a qué respondemos, a nuestro compromiso politico o a nuestra libertad creativa?

Sin pretender ocupar el importante lugar que tienen estos artistas, en La caravana de la
muerte, como en sus trabajos posteriores, Javier Rodriguez ha transitado por un camino parecido.
Uno de sus objetivos ha sido el de comentar, pensar y reflexionar sobre los escenarios de violencia
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politica que abri6 el golpe de Estado de 1973 en Chile y como este se replica en la actualidad, pero
utilizando una forma poética que considera aspectos vinculados a la sensibilidad colectiva e
individual. Para ello ha combinado metodologias mas duras, vinculadas a las ciencias sociales y a
las practicas conceptuales, implicadas en el archivo y la historia, con otras blandas, como las
manuales, populares, subjetivas e incluso psiquicas que desarrolla el dibujo. Esta comprension
dialéctica se encuentra en las comparaciones que ha hecho Garcia Canclini (123) cuando contrasta
el arte de las bienales internacionales actuales (donde tienden a desaparecer los formatos clésicos
de las bellas artes) y el arte de las galerias (pura forma). En el caso de La caravana de la muerte,
los métodos técnicos y conceptuales apuntan a un alto grado de especializacion artistica, sin
embargo, son abarcados desde formatos que hacen mas facil y directo su discurso, como el comic.
En este sentido, en la serie existe la subjetividad y la autonomia del arte, elementos que enriquecen
y articulan un pretendido —si no, necesario— mensaje social y politico. Asimismo, los elementos de
la politica y la propaganda le proporcionan sentido y direccionalidad al acto subjetivo del dibujo,
y refuerzan su condicion poética y simbolica, pero dentro de una coyuntura histérica especifica,
que lo define y contextualiza. Asi, podemos decir que La caravana de la muerte abre un espacio
para el desarrollo de un proyecto grafico de larga data del artista, que ha transitado entre lo util y
lo estético, entre lo social y lo autdbnomo y entre el arte y la politica.

Bibliografia

Amigo, Roberto. “Hacer politica con nada”. Perder la forma humana: Una imagen sismica de los
anos ochenta en América Latina. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2012. 145-148. Impreso.

Berger, John. Sobre el dibujo. Barcelona: Gustavo Gili, 2011. Impreso.

Bruguera, Tania. “Introduccion acerca del Arte Util” (entrevista), Movimiento Inmigrante
Internacional. Nueva York, 23 de abril de 2011. Web.
https://taniabruguera.com/introduccion-acerca-del-arte-util/

Carvajal, Fernanda. “Guerrillas”. Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios
ochenta en América Latina. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2012.
131-144. Impreso.

Castillo, Eduardo. Puiio y letra, movimiento social y comunicacion gradfica en Chile. Santiago de
Chile: Ocholibros, 2010. Impreso.

Deleuze, Gilles. Pintura, el concepto de diagrama. Buenos Aires: Cactus, 2007. Impreso.

Eco, Umberto. Apocalipticos e integrados. Barcelona: Tusquets, 1995. Impreso.

Eisner, Will. El comic y el arte secuencial. Barcelona: Norma, 2007. Impreso.

El Mostrador. “‘Resident Evil’: Una muestra de Javier Rodriguez”. Santiago, 25 de octubre de
2012. Web. https://www.elmostrador.cl/cultura/2012/10/25/resident-evil-una-muestra-de-
javier-rodriguez/

Exposito, Marcelo. “Activismo artistico”. Perder la forma humana: Una imagen sismica de los
anos ochenta en América Latina. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
2012. 43-50. Impreso.

Garcia, Santiago. La novela grdfica. Bilbao: Astiberri, 2014. Impreso.

145



https://taniabruguera.com/introduccion-acerca-del-arte-util/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2012/10/25/resident-evil-una-muestra-de-javier-rodriguez/
https://www.elmostrador.cl/cultura/2012/10/25/resident-evil-una-muestra-de-javier-rodriguez/

GARCIiA BARRIGA FRANCISCA - RODRIGUEZ PINO JAVIER ,
INCISIONES EN EL PAPEL. TECNOLOGIAS PARA EL DIBUJO POLITICO

Garcia-Canclini, Néstor. La sociedad sin relato: Antropologia y estética de la inminencia. Madrid:
Katz, 2011. Impreso.

Goicovic, Igor. Escrita con sangre: Historia de la violencia en América Latina: Siglos XIX y XX.
Santiago de Chile: Ceibo, 2014. Impreso.

Gomez Molina, Juan José. Las lecciones del dibujo. Madrid: Cétedra, 2011. Impreso.

Longoni, Ana. “Arte Revolucionario”. Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios
ochenta en América Latina. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2012.
51-72. Impreso.

Lopez, Miguel. “Accion grafica”. Perder la forma humana: Una imagen sismica de los afios
ochenta en América Latina. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2012.
23-36. Impreso.

Maubert, Franck. El olor a sangre humana no se me quita de los ojos: Conversaciones con
Francis Bacon. Barcelona: Acantilado, 2012. Impreso.

Richard, Nelly. Margenes e instituciones: Arte en Chile desde 1973. Santiago de Chile: Metales
Pesados, 2014. Impreso.

Salazar, Gabriel. Violencia politica y popular en las “Grandes Alamedas”: La violencia en Chile
1947-1987 (una perspectiva historico popular). Santiago de Chile: LOM, 2006. Impreso.

Television francesa. Spécial Chili (reportaje audiovisual), 1973. https://archive.org/details/vimeo-
40838254

Rojas Nufiez, Luis. De la rebelion popular a la sublevacion imaginada: Antecedentes de la
historia politica y militar del Partido Comunista de Chile y del FPMR 1973-1990. Santiago
de Chile: LOM, 2011. Impreso.

Recibido: 30 de octubre 2023
Aceptado: 11 de diciembre 2023

146



https://archive.org/details/vimeo-40838254
https://archive.org/details/vimeo-40838254

