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Uno de los sefialamientos de nuestra época actual al discurso propio de las artes es la pluralidad de
acercamientos tentativos a las posibles relaciones entre la préctica artistica y los modelamientos
tradicionales asociados a la investigacion. Las estrategias de investigacion basadas en la practica
se dan en un mundo cada vez mas complejo, inestable y por ende incierto, donde los antiguos
paradigmas clésicos investigativos resultan ineficaces para comprender los nuevos estatutos de la
contemporaneidad.

Desde opticas periféricas, diversas nociones han ido engrosando el esfuerzo por tensionar
un marco conceptual atingente a su dimension problematica. Categorias como recherche-creation;
practice —led research; research in the arts; arts-informed research; arts practice research;
performative research; perspective of action; practice-based research; practice-as-research; Art-
based research son claro ejemplo de las exigencias de un debate que arraiga en la necesidad de una
nueva via cuyo paradigma sea el develamiento de la relacion intrinseca de la practica como
consustancial al ejercicio particular de la investigacion, obligando a que su ejecucion posea un
lenguaje propio e inherente a su desarrollo exploratorio. En otras palabras, es desde su propia
naturaleza fluctuante, la que apertura espacios a un nuevo conocimiento, que subvierte las
jerarquias, en las cuales cada voz y soporte se informan mutuamente, pero a la vez son expresion
del fracaso de un relato unificado. Derrota que en definitiva posiciona otro lugar, y por ende,
establece nuevas relaciones, fracturas y disolvencias entre saberes.

En este tercer nimero de la revista Actos, diversos articulos, con metodologias variables, y
abordajes epistémicos heterogéneos son reflejo de dicha complejidad de instalacion y
experimentacion discursiva, primera exigencia para un trabajo colaborativo que abra nuevas
perspectivas asociadas a la investigacion_practica y/o préactica_investigacion en nuestros
contextos.

Los textos de Arenas y Corvalan; y de Aedo, Gonzalez y Fierro, participan de una escritura
que no logra ser plenamente determinada por lo que conocemos como investigacion cualitativa,
sino que adopta un enfoque investigativo de corte mas bien performatico, el cual asume la
subversién normativa afincada en la importancia del devenir del proceso por sobre el resultado o
producto final, posibilitando la adquisicion de conocimiento tanto de los artistas-investigadores
como de la comunidad involucrada. El primer texto, “Arqueologia del gesto: bocetar nuestras
identidades”, insiste en la exploratoria modélica alterna del acercamiento a los cuerpos, donde
sonido y movimiento sean los marcos inestables que posicionen al gesto como posible derrotero
de una arqueologia biografica anclada en las culturas Mapuche y Tiahuanaco. El otro texto,
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“Danzar el plural: hacia una experiencia afectiva y colaborativa de la danza como disciplina” se
asienta en una critica a lo que se ha denominado tradicionalmente razén instrumental, para
revitalizar la importancia de los afectos como practica colaborativa. Esta propuesta asume la
importancia del arte como reserva que desplaza los relatos homogeneizantes y sitta al cuerpo en
su aparicion real en tanto relacion creativa con las otras corporalidades.

Otro de los topicos de este numero se encuentra en la insistencia de abarcar el concepto de

identidad desde el analisis de diversas producciones artisticas. En ellos eclosionan escritos de corte
documental realista, en los cuales impera un ejercicio central de estética latinoamericana en su
raigambre popular. El nicleo discursivo opera desde el escrito de Horta, “La construccion estética
del sujeto popular en el documental Mimbre (1957) de Sergio Bravo”. En ella el autor despliega la
tesis de la politicidad de las imagenes en su disyuncion fragmentaria de la masificacion
cinematografica con el oficio del artesano, en este caso del mimbrero, pasé fehaciente a una épica
del constructo llamado sujeto popular. El escrito “Opera y nacionalismo en Latinoamérica: lo
irracional como ideologia a través de hegemonias complejas” de Miguel Farias, a su vez, indaga
en las intrincadas relaciones entre el género operistico latinoamericano y los principios identitarios
de la construccion republicana. En ellos se establecen con claridad las tensiones de la ficcionalidad
comunitaria inspiradas en las nociones reivindicatorias propia de todo discurso hegemodnico
nacionalista. Clausura este primer encuadre el articulo “El 1apiz, la brocha y la guitarra: algunos
aspectos de la cultura chilena durante la Unidad Popular (1970-1973)”, donde los autores
establecen una panoramica general del desarrollo artistico y cultural del gobierno de Salvador
Allende, desde el acercamiento a las producciones musicales y literarias en cuanto manifestacion
del devenir histérico que anticipara el quiebre fatidico de la democracia en Chile.
Una segunda mirada del problema identitario comparten los articulos de Cristian Fernandez y Jorge
Letelier, donde la disolucion referencial dada por el eclecticismo y desarraigo de la Opera
contemporanea nacional; o en el caso del segundo, con el eje en la fetichizacion de la mercancia
en la circulacion del mal Ilamado cine de franquicia; propenden a una interpretacion fragmentaria
de un contexto global que imposibilitaria la experiencia real con la obra, o en su defecto, el mero
goce del intercambio. Pese a dichos relevantes supuestos, ambos autores instalan una via posible
situada en la politica particular del arte en su conciencia dialdgica.

Por ultimo, el texto de Jean Jean Melina, “Muralismo y memorias en América Latina: el
caso del mural comunitario y colaborativo sobre la masacre de Panzos en Guatemala”, donde la
practica artistica, en su doble régimen de transmitir e inquietar la incomunicabilidad de los
acontecimientos, logra establecer un nuevo territorio de reconstruccion de las propias biografias y
memorias halladas a través de distintas voces testimoniales y horizontes temporales, reafirmando
la existencia de gestos emancipatorios a través de la representacion y las relaciones entre el arte,
los artistas y la comunidad. Es aqui donde se abre un espacio a las diversas practicas emanadas por
la investigacion, donde se habla escribiendo, donde se reescribe un nuevo lugar de intercambio, de
historias, de objetos olvidados, de posibles contactos, de memorias y otras zonas posibles de
interpretacion. Una investigacion performatica de este tipo abre infinitas posibilidades y cuestiona;
radical y minimamente, la particularidad y la supuesta coaccién de un tipo de saber instituido, de
un tipo de estética, de un tipo de arte. Es la accion diaria presentada y sus propias dinamicas de
confluencia las que logran establecerse como su propia modalidad.
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